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Prélogo:
De Lewis Carroll
aos Estéicos

A obra de Lewis Carroll t¢em tudo para agradar ao lei-
tor atual: livros para criangas, de preferéncia para meninas;
palavras espléndidas, insélitas, esotéricas; crivos, cddigos ¢
decodificagGes; desenhos ¢ fotos; um contetido psicanalitico
profundo, um formalismo i6gico e lingiiistico exemplar. E
para além do prazer atual algo de diferente, um jogo do
sentido e do nfic-senso, um caos-cosmos. Mas as niipcias
da linguagem e do inconsciente foram ja contraidas ¢ cele-
bradas de tantas maneiras que é preciso procurar 0 que
foram precisamente em Lewis Carroll, com o que reataram
¢ o que celebraram nele, gragas a ele.

Apresentamos séries de paradoxos que formam a teoria
do sentido. Que esta teoria ndo seja separdvel de paradoxos
explica-se facilmente: o sentido é uma entidade ndo existen-
te, ele tem mesmo com © n#o-semso relagbes muito parti-
culares. O lugar privilegiado de Lewis Carroll provém do
fato de que ele faz a primeira grande conta, a primeira
grande encenagio dos paradoxos do sentido, ora recolhendo-
-0s, ora removando-os, ora inventando-os, ora preparan-
do-0s. O lugar privilegiado dos Estéicos provém de que
foram iniciadores de uma nova imagem do filésofo, em rup-
tura com 0s pré-socraticos, com o socratismo e o platonis-
mo; e esta nova imagem j4 estd estreitamente ligada 2
constituicdo paradoxal da teoria do sentido. A cada série
correspondem, por conseguinte, figuras que sfo ndo somente
histéricas, mas tépicas e ldgicas. Como sobre uma super-
ficie pura, certos pontos de tal figura em uma série reme-
tem a outros pontos de tal outra: o conjunto das constela-
¢Oes-problema com os lances de dados correspondentes, as
histérias ¢ os lugares, um lugar complexo, uma *“historia



-

embruthada” — este livro ¢
¢ psicanalitico.

Apresentamos em apéndice cinco artigos j4 aparecidos.
Nés os retomamos modificando-os, mas o tema permanéce
¢ se desenvolvem certos pontos que sé sdo brevemente in-
dicados nas séries precedentes (marcamos a cada vez a liga-
¢io por meio de uma nota). Sdo: 1?) “Reverter o plato-
nismo”, Revue de métaphysique et de morale, 1967; 29)
“Lucrécio e o naturalismo”, Efudes philosophiques, 1961;
3%) “Kilossowski e os corpos-linguagem”, Critigue, 1965; 49)
“Uma teoria do outro” (Michel Tournier), Critique, 1967;
59) “Introdugdo & Besta Humana de Zola”, Cercle précieux
du livre, 1967. Agradecemos aos editores que se dispuse-
ram a autorizar esta reprodugio.

um ensaio de romance légico

1

Primeira Seérie
de Paradoxos:
Do Puro Devir

Alice assim como Do outro lado do espelho ftratam
de uma categoria de coisas muito especiais: os aconteci-
mentos, os acontecimentos puros. Quando digo “Alice cres-

, quero dizer que ela se torma maior do que e'ra Mas
por isso mesmo ecla também se torna menor do que € agora.
Sem divida, nfio ¢ ao mesmo tempo que ¢la é maior e
menor. Mas € a0 mesmo tempo que ela s¢ forna wm e outro.
Ela ¢ maior agoera ¢ era menor antes. Mas é ao mesmo
tempo, no mesmo lance, que nos torftamos maiores do gue
éramos ¢ que nos fazemos menores do que nos tornamos.
Tal é a simultaneidade de um devir cuja propriedade € fur-
tar-se ao presente. Na medida em que se furta ao presente,
o devir ndo suporta a separagdo nem a distingo do antes
e do depois, do passado e do futuro. Pertence & esséncia
do devir avangar, puxar nos dois sentidos ao mesmo tempo:
Alice ndo cresce sem ficar menor e inversamente. O bom
senso & a afirmagio de que, em todas as coisas, hd um
sentido determinivel; mas o paradoxo € a afirmacio dos d01s
sentidos ao mesmo tempo,

Platio convidava-nos a distinguir duas dimensbes: 19)
a das coisas limitadas e medidas, das qualidades fixas, guer
sejam permanenies ou temporirias, mas supondo sempre
freadas assim como repousos, estabelecimentos de preséntes,
designacdes de sujeitos: tal sujeito tem tal grandeza, tal pe-
quenez em tal momento; 2°) e, ainda, um puro devir sem
medida, verdadeiro devir-louco que nio se detém nunca, nos
dois sentidos ac mesmo tempo, sempre furtando-se ao pre-
sente, fazendo coincidir o futuro e o passado, o mais e o
menos, o demasiado ¢ o insuficiente na simultaneidade. de



uma matéria indécil (“mais quente e mais frio vio sempre
para a frente ¢ nunca permanecem, enquanto a quantidade
definida € ponto de parada e ndo poderia avangar sem deixar
de ser; “o mais jovem torna-se mais velho do que o mais
velho, € o mais velho, mais jovem do que o mais jovem,
mas finalizar este devir é o de que eles nio sdo capazes, pois
se o finalizassem ndo mais viriam @ ser, mas seriam. ..”)t.

Reconhecemos esta dualidade platdnica. Nio &, em
a’bs_oluto, a q? inteligivel e a do sensivel, da Idéia ¢ da ma-
téria, das Idéias e dos corpos. E uma dualidade mais pro-
funda, mais secreta, oculta nos préprios corpos sensiveis e
materiais: dualidade subterrinea entre o que recebe a acdo
da Idéia e o que se subtrai a esta agio. Nio é a distingio
do Modelo e da cbpia, mas a das copias e dos simulacros.
O puro devir, o ilimitado, é a matéria do simulacro, na
medida em que se furta i agdo da Idéia, na medida em
que contesta a0 mesmo tempo fanto 0 modelo como a copia.
As coisas medidas acham-se sob as Idéias; mas debaixo das
proprias coisas ndo haveria ainda este elemento louco que
subsiste, que “sub-vem”, aquém da ordem imposta pelas
Idéias e recebida pelas coisas? Ocorre até mesmo a Platio
perguntar se este puro devir ndo estaria numa relacio muito
particular com a linguagem: tal nos parece um dos sentidos
principais do Crdtilo. N&o seria talvez esta relagio essen-
cial 4 linguagem, como em um “fluxo” de palavras, um
.discurso enlouquecido que ndo cessaria de deslizar sobre
aquilo a que remete sem jamais se deter? Qu entdo, ndo
haveria duas linguagens ¢ duas espécies de “nomes”, uns
designando as paradas e repousos que recolhem a agdo da
Idéia e os outros exprimindo os movimentos ou os devires
rebeldes? 2 Ou ainda, ndo seriam duas dimensdes distintas
interiores & linguagem em geral, uma sempre recoberta pela
ouira, mas continnando a “sub-vir” e a substituir sob a
outra?

O paradoxo deste puro devir, com a sua capacidade
de furtar-se ao presente, é a identidade infinita: identidade
infinita dos dois sentidos ao mesmo tempo, do futuro e do
passado, da véspera e do amanhi, do mais e do menos, do
demasiado e do insuficiente, do ativo e do passivo, da causa
- do efeito. E a linguagem que fixa os limites (por exem-
plo, 0 momento em que comeca o demasiado), mas é ela
também que ultrapassa os limites e os restitui 3 equivalén-
cia infinita de um devir ilimitado (“ndo segure um tigdo
vermelho durante demasiado tempo, ele o queimaria; nio
se corte demasiado profundamente, isso faria vocd san-
grar’). Dai as inversdes que constituem as aventuras de

1. Prario. F:‘t_eba, 24 d; Parménides, 154-135.
2. Pravio. Grdrilo. 437 e 55, Sobre tudo o que precede, cf. Apéndice 1.

Alice. Inversio do crescer € do diminuir: “em que senti-
do, em que sentido?” pergunta Alice, pressentindo que &
sempre nos dois sentidos ac mesmo tempo, de tal forma
que desta vez ela permanece igual, gragas a um efeito de
Optica. Inversio da véspera ¢ do amanhd, o presente sen-
do sempre esquivado: “geléia na véspera € no dia seguinte,
nunca hoje”. Inversio do mais e do menos: cinco noites
sdo cinco vezes mais quentes do que uma s6, “mas deveriam
ser também cinco vezes mais frias pela mesma razio”. Do
ativo e do passivo: “serd que os gatos comem os morcegos?”
é o mesmo que “seri que 0s morcegos comem os gatos?”.
Da causa ¢ do efeito: ser punido antes de ter cometido a
falta, gritar antes de se machucar, servir antes de repartir.

Todas estas inverstes, tais como aparecem na identi-
dade infinita tém uma mesma conseqiiéncia: a contestagio
da identidade pessoal de Alice, a perda do nome proprio.
A perda do nome préprio é a aventura que se repcte através
de todas as aventuras de Alice. Pois o nome préprio ou
singular é garantido pela permanéncia de um saber, Este
saber ¢ encarnado em nomes gerais que designam paradas e
repousos, substantivos e adjetivos, com os quais o préprio
conserva uma relagio constante. Assim, o eu pessoal tem
necessidade de Deus ¢ do mundo em geral. Mas quando
os substantivos e adjetivos comegam a fundir, quando os
nomes de parada e repouso sdo arrastados pelos verbos de
puro devir e deslizam na linguagem dos acontecimentos,
toda identidade se perde para o eu, o mundo ¢ Deus. E
a provagio do saber e da declamagio, em que as palavras
vém enviesadas, empurradas de viés pelos verbos, o que des-
titui Alice de sua identidade. Como se os acontecimentos
desfrutassem de uma irrealidade que se comunica ao saber
¢ as pessoas através da linguagem. Pois a incerteza pessoal
nio é uma davida exterior ao que se passa, mas uma estru-
tura objetiva do préprio acontecimento, na medida em que
sempre vai nos dois sentidos ao mesmo tempo ¢ que esquar-
teja o sujeito segundo esta dupla direcio. O paradoxo €,
em primeiro iugar, o que destréi o bom senso como sentido
unico, mas, em seguida, o que destréi o senso comum como
designagio de identidades fixas.



apem

———

Segunda Serie
de Paradoxos: |
Dos Efeitos de Superficie

Os Estbicos, por sua vez, distinguiam duas espécies
de coisas: 1) Os corpos, com suas tensdes, suas qualidades
fisicas, suas relagOes, suas aghes e paixdes e os “estados de
coisas” correspondentes. Estes estados de coisas, agles e
paixOes, sdo determinados pelas misturas entre corpos. No
limite, h4 uma unidade de todos os corpos em fungio de
um Fogo primordial em que eles sdo absorvidos e a partir
do qual se desenvolvem segundo sua tepsdo respectiva, O
unico tempo dos corpos e estados de coisas € o presente.
Pois o presente vivo € a extensdo temporal que acompanha
o ato, que exprime ¢ mede a agiio do agente, a paixio do
paciente. Mas, na medida da unidade dos corpos entre si,
na medida da unidade do principio ativo e do principio
passivo, um presente cosmico envolve o universo inteiro:
s 0s corpos existem no espago e sé o presente no tempo,
Nio hid causas e efeitos entre os corpos: todos os corpos
sdo causas, causas uns com relagio aos outros, uns para os
outros. A unidade da causas entre si_se chama Destino,
na extensdo do presente césmico.

2) Todos os corpos sdo causas uns para os outros,
uns com relacio aos outros, mas de que? Sio causas de
certas coisas de uma natureza completamente diferente.
Estes efeitos ndo sfo corpos, mas, propriamente falando,
“incorporais”. Nio sdo qualidades e propriedades fisicas,
mas atributos 16gicos ou diatéticos. NHo s3o coisas ou es-
tados de coisas, mas acontecimentos. Nio se pode dizer
que existam, mas, antes, que subsistem ou insistem, tendo
este minimo de ser que convém ac que pdo é uma coisa,
entidade ndo existente. NZo so substantivos ou adjetivos,
mas verbos. Nio sfo agentes nem pacientes, mas resulta-




dos de ages e paixdes, “impassiveis” — impassiveis resul-
tados. Niao s8o presentes vivos, mas infinitivos: Aion ili-
mitado, devir que se divide ao infinito em passado e em
futuro, sempre se esquivando do presente, De tal forma que
o tempo deve ser apreendido duas vezes, de duas maneiras
cornplementares, exclusivas uma da outra: inteiro como pre-
sente vivo nos corpos que agem ¢ padecem, mas inteiro
também como instancia infinitamente divisivel em passado-
-future, nos efeitos incorporais que resultam dos corpos,
de suas agBes e de suas paixBes. S6 o presente existe no
tempo e refine, absorve o passado e o futuro, mas 36 o
passado e o futuro insistem no tempo ¢ dividem ao infinito
cada presente. Nio trés dimensbes sucessivas, mas duas
leituras simultdneas do tempo.

Como diz Emile Bréhier na sua bela reconstituicao do
pensamento estéico: “Quando o escalpelo corta a carne, o
primeiro corpo produz scbre o segundo nio uma proprie-
dade nova, mas um atributo novo, o de ser cortado. O
atributo nao designa nenhuma gualidade real. .., é sempre
ac contririo expresso por um verbo, o que quer dizer que
€ nio um ser, mas uma maneira de ser... Esta maneira
de ser se encontra de alguma forma no limite, na superficie
de ser e nio pode mudar swa natureza: ela ndo é a bem
dizer nem ativa nem passiva, pois a passividade suporia uma
natureza corporal que sofre uma agdo. Ela é pura ¢ sim-
plesmente um resultado, um efeito ndo classificivel entre os
seres. .. (Os Estdicos distinguem) radicalmente, 0 que nin-
guém tinha feito antes deles, dois planos de ser: de um
lado o ser profundo e real, a forga; de outro, o plano dos
fatos, que se produzem na superficie do ser e instituem uma
multiplicidade infinita de seres incorporais” !

No entanto, o que hid de mais intimo, de mais essen-
cial ao corpo do que acontecimentos como crescer, diminuir,
ser cortado? O que querem dizer os Estdicos quando
opbem & espessura dos corpos estes acontecimentos imcor-
porais que se dariam somente na superficie, como um vapor
nos campos (menos até que um vapoef, pois um vapor é um
corpo)? _O que hd nos corpos, na profundidade dos corpos,

em todas as suas partes, como a pota de vinho no mar ou

o fogo no ferro. Um corpo se retira de outro, como o
liquido de um vaso. As misturas em geral determinam es-
tados de coisas quantitativos e qualitativos: as dimensoes
de um conjunto ou o vermelho do ferro, o verde de uma
arvore. Mas o que queremos dizer por “crescer”, “dimi-
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nuir”,“avermelhar”, “verdejar”, “cortar”, “ser cortado” etc.,

_ 1. Beémizr. Emile. La Theorie des incorporels dans Uancien stoicisme.
Vrin, 1928, pp. 11-13.

¢ de uma outra natureza: nfo mais estados de coisas ou

" misturas no fundo dos corpos, mas acontecimentos incorpo-

rais na superficie, que resultam destas misturas. A drvore
verdeja. .. 2 O génio de uma filosofia se mede em primeiro
lugar pelas novas distribuigdes que impde aos seres e aos
conceitos. Os Estdicos estdo em vias de tragar, de fazer
passar uma fronteira onde nenhuma havia sido jamais vista:
neste sentido deslocam toda a reflexao,

O que estfio operando €, em primeiro lugar, uma cisdo
totalmente nova da relacdo causal. Eles desmembram esta
relagdo, sujeitos a refazer uma unidade de cada lado. Re-
metem as causas ds causas e afirmam uma ligagio das causas_

entre si {destino). Remetem os efeitos aos efeitos e colo-

“cam certos lagos dos cfeitos entre si. Mas ndo o fazem,

absolutamente, da mesma maneira: os efeitos incorporais
nio sdo jamais causas uns em relagio aos outros, mas So-
mente “quase-causas”, segundo leis que exprimem talvez em
cada caso a unidade relativa ou a mistura dos corpos de
gue dependem como de suas causas reais. Tanto que a
liberdade se vé salva de duas maneiras complementares:
uma vez na interioridade do destino como ligagdo das causas,
outra na exterioridade dos acontecimentos como lago dos
efeitos. Eis por que os Estéicos podem opor destine ¢ ne-
cessidade 3. Os Epicuristas operam uma outra cisfo da cau-
salidade, que fundamenta também a liberdade: comservam
a homogeneidade da causa e do efeito, mas recortam a causa-
lidade segundo séries atdmicas cuja independéncia respectiva
é garantida pelo clinwmen — nZo mais destino sem necessi-
dade, mas causalidade sem destino 4. Nos dois casos come-
ga-s¢ por dissociar a relagfo causal, ao invés de distinguir
tipos de causalidade, como fazia Aristdteles ou como fard
Kant. E esta dissociagdo nos remete sempre a linguagem,
seja 4 existéneia de wma declinagio das causas, seja, como
veremos, & existéncia de uma corjugacio dos efeitos,

Esta dualidade nova entre os corpos ou estados de
coisas e os efeitos on acontecimentos incorporais conduz
a uma subversdo da filosofia. Por exemplo, em Arist6teles,
todas as categorias se¢ dizem em fungfo do Ser; e a diferen-

2, Cf, os comentirios de Bréhier scbre este exemplo, p. 20.

3. BSobre a distingfio das causas reais internas e das causas exteriores
que entram em relages limitadas de “confatalidade”, cf. CIcERo, De jfato,
9 13, 15 e 16.

4. Os Epicuristas tém também uma idéia do acontecimento muito préxima
da dos Estéicos: Epicuro, carta a Herédoto, 3940, 6873; e Lucrécio,
I, 449 e 5. Lucrécio analisa ¢ acontecimento: “a filha de Tindaro foi seqiies-
t.rada.._.” -Ele opSc os eoentq (serviddo-liberdade, pobreza-riqueza, guerra-
concérdia) ao0s conjuncia (qualidades reais insepariveis dos corpos). Os acon-
tecimentos nio parecem exatamente incorporais, mas sfio entretanto apresentados
come ndo existindo por si mesmos, impassiveis, puros resultados dos movimentos
da matérie, das agbes e paixdes dos corpos, Entretanto, ndo parece que 09
Epicuristas tenham desenvolvido esta teoria do acontecimento; talvez porque
a dobravam 3as exigéncias de uma causalidade homogénea e a faziam depender
de sua propria concepgic do simulzcro. Cf. Apéndice IL
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ca se passa no ser entre a substéncia como sentido primeiro
e as outras categorias que lhe sic relacionadas como aci-
dentes. Para os Est6icos, ao contririo, os estados de coisas,
quantidades e qualidades, n3o sfo menos seres (ou corpos)
que a substdncia; eles fazem parte da substincia; e, sob este
titulo, se opdem a um extra-ser que constitui o incorporal
como entidade nfo existente. O termo mais alto nfo € pois
o Ser, mas Alguma coisa, aliguid, na medida em que sub-
sume o ser ¢ o nio-ser, as existéncias e as insisténcias 5.
Mais ainda, os Est6icos procedem & primeira grande revira-
volta do platenismo, 2 reviravolta radical. Pois se 0s cor-
pos, com seus estados, qualidades e quantidades, assumem
todos os caracteres da substincia e da causa, inversamente,
os caracteres da Idéia caem do outro lado, neste extra-ser
impassivel, estéril, ineficaz, & superficic das coisas: o ided,
o incorporal nio pode ser mais do que um “efeito”.

A conseqiiéncia ¢ de uma importincia extrema. Pois,
em Platdo, um obscuro debate se processava na profundi-
dade das coisas, na profundidade da terra, entre o que se
submetia & a¢@o da Idéia e o que se subtraia a esta acdo (as
cOpias ¢ os simulacros). Um eco deste debate ressoa quan-
do Socrates pergunta: haverd Idéia de tudo, mesmo do pélo,
da imundicie ¢ da lama — ou entdo haverd alguma coisa
que, sempre ¢ obstinadamente, esquiva-se a Idéia? S6 que
em Platdo esta “alguma coisa” nio se achava nunca sufi-
cientemente escondida, recalcada, repelida na profundidade
dos corpos, mergulhada no oceano. Eis gue agora tudo sobe
a superficie. E o resultado da operagfio estbica: o ilimita-
do torna a subir. O devir-louco, o devir-flimitado ndo &
mais um fundo que murmura, mas sobe i superficic das
coisas € se torna impassivel. Nfo se trata mais de simu-
lacros que escapam do fundo e se insinuam por toda parte,
mas de efeitos que se manifestam e desempenham seu papel.
Efecitos no sentido causal, mas também “efeitos” sonoros,
Opticos ou de linguagem — ¢ menos ainda, ou muito mais,
uma vez que eles n3o t8m mais nada de corporal ¢ sio
agora toda a idéia... O que se furtava a Idéia subiu a
superficie, limite incorporal, e representa agora toda a idea-
lidade possivel, destituida esta de sua eficacia causal e es-
piritual.  Os Estéicos descobriram os efeitos de superficic.
Os simulacros deixam de ser estes rebeldes subterrineos,
fazem valer seus efeitos (o que poderiamos chamar de “fan-
tasmas”, independentemente da terminologia estéica). O
mais encoberto tornou-se o mais manifesto, todos os velhos
paradoxos do devir reaparecerio numa nova juventude —
transmutagio.

453) Cf, Plotino, VI, I, 25: a exposi¢cdo das categorias estbicas (Bréhier,
P- . .
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O devir-ilimitado torna-se © proprio acontecimento,
ideal, incorporal, com todas as reviravoltas que lhe sdo pré-
prias, do futuro e do passado, do ativo e do passivo, da
causa e do efeito. O faturo e o passado, o mais e 0 menos,
0 muito & o pouco, o demasiado e o insuficiente ainda, o ja
e 0 ndo: pois 0 acontecimento, infinitamente divisivel, é
sempre os dois ao mesmo ferpo, eternamente 0 que acaba
de sc passar € 0 que vai se passar, mas nunca © que se
passa (cortar demasiado profundo mas ndo o bastante). O
ativo € o passivo: pois o acontecimento, sendo impassivel,
troca-os tanto melhor quanto nfo € nem wm nem outro,
mas seu resultado comum (cortar-ser cortado). A causa e
o cfeito: pois os acontecimentos, ndo sendo nunca nada
mais do que efeitos, podem tanto melhor uns com os outros
entrar em fungdes de quase-causas ou de relagdes de guase-
-causalidade sempre reversiveis (a ferida e a cicatriz).

Os Estdicos sio amantes de paradoxos e inventores.
E preciso reler o admirdvel retrato de Crisipo, em algumas
pdginas, por Didgenes Laércio. Talvez os Estdicos se sir-
vam do paradoxo de um modo completamente novo: ao
mesmo fempo como instrumento de andlise para a linguagem
e como meio de sintese para os acontecimentos. A dialética
¢ precisamente esta ciéncia dos acontecimentos incorporais
tais como sdo expressos nas proposicoes e dos lagos de
acontecimentos tais como sdo expressos nas relacbes entre
proposigbes. A dialética é realmente a arte da conmjugacio
(cf. as confatalia, ou séries de acontecimentos que depen-
dem uns dos outros}. Mas é proprio da linguagem, simul-
taneamente, estabelecer limites e ultrapassar os limites esta-
belecidos: por isso compreende termos que ndo param de
deslocar sua extensdio e de tornar possivel uma reversio da
ligagdo em uma série considerada (assim, demasiado e in-
suficiente, muito e pouco).

O acontecimento é coextensive ao devir e o devir, por
sua vez, é coextensivo 3 linguagem; o paradoxo €, pois,
essencialmente “sorite” isto €, série de proposigdes interro-
gativas procedendo segundo o devir por adigbes e subtragdes
sucessivas. Tudo se passa na fronteira entre as coisas e as
proposi¢des.  Crisipo ensina: “se dizes alguma coisa esta
coisa passa pela boca; ora, tu dizes wma carroga, logo uma
carroga passa por tua boca”. H4 ai um uso do paradoxo
que sO tem equivalente no budismo Zen de um lado, e do
outro no non-sense inglés ou norte-americano. Por um lado
o mais profundo ¢ o imediato; por outro, o imediato estd
na linguagem. O paradoxo aparece como destituicdo da
profundidade, exibigdo dos acontecimentos na superficie,
desdobramento da linguagem ao longo deste limite. O hu-
mor ¢ esta arte da superficie, contra a velha iromia, arte



das profundidades ou das alturas. Os Sofistas e os Cinicos
ja tinham feito do humor uma arma filoséfica contra a
ironia socratica, mas com os Estdicos o humor encontra
sua dialética, seu principio dialético e seu lugar natural, seu
puro conceito filoséfico.

Esta operagio inaugurada pelos Estdicos, Lewis Carroll
a efetua por conta prépria. Ou entdo, por conta propria,
ele a retoma. Toda a obra de Carroll trata dos aconteci-
mentos na sua diferenga em relagdo aos seres, as coisas e
estados de coisas. Mas o comego de Alice (toda a primei-
ra metade) procura ainda o segredo dos acontecimentos e
do devir ilimitado que eles implicam, na profundidade da
terra, pogos e tocas que se cavam, que se afundam, mistura
de corpos que se penetram e coexistem. A medida que
avangamos na narrativa, contudo, os movimentos de mer-
gulho e de soterramento dio lugar a movimentos laterais de
deslizamento, da esquerda para a direita e da direita para
a esquerda. Os animais das profundezas tormam-se secun-
ddrios, dao lugar a figuras de cartas de baralho, sem espes-
sura. Dir-se-ia que a antiga profundidade se desdobrou na
superficie, converteu-se em largura. O devir ilimitado se
desenvolve agora inteiramente nesta largura revirada. Pro-
fundo deixou de ser um elogio. S& os animais sdo pro-
fundos; e ainda assim nfio os mais nobres, que sdo os ani-
mais planos. Os acontecimentos s30 como os cristais, nio

-se transformam e ndo crescem a ndo ser pelas bordas, nas

bordas. E realmente este o primeiro segredo do gago e do
canhoto: nfo mais penetrar, mas deslizar de tal modo que
a antiga profundidade nada mais seja, reduzida ao sentido
inverso da superficie. De tanto deslizar passar-se-4 para
o outro lado, uma vez que o outro lado nio é sendo o sen-
tido inverso. E se nfc ha nada para ver por trds da cor-
tina € porque todo o visivel, ou antes, toda a ciéncia possi-
vel, esti ao longo da cortina, que basta seguir o mais longe,
estreita ¢ superficialmente possivel para inverter seu lado
direito, para fazer com que a direita se torne esquerda ¢
inversamente. NZo hd, pois, aventuras de Alice, mas uma
aventura: sua ascensfo & superficie, sua desmistificagio da
falsa profundidade, sua descoberta de que tudo se passa na
fronteira. Eis por que Carroll renuncia ao primeiro titulo
que havia previsto, “As aventuras subterrineas de Alice”.
Com maior razio para Do outro lado do espelho. Al
os acontecimentos, na sua diferenga radical em relagdo as
coisas, ndo sdo mais em abscluto procurados em profundi-
dade, mas na superficie, neste ténue vapor incorporal que
se desprende dos corpos, pelicula sem volume que os én-
volve, espelho que os reflete, tabuleiro que os torna planos.
Alice nio pode mais se aprofundar, €la libera o seu duplo

incorporal. E seguindo a fronteira, margeando a superficie,
que passamos dos corpos ao incorporal. Paul Valéry teve
uma expressio profunda: o mais profundo € a pele. Des-
coberta estbica, que supde muita sabedoria e implica toda
uma ética. E a descoberta da menina que s6 cresce e di-
minui pelas bordas, superficie para enrubescer ¢ verdejar.
Ele sabe que os acontecimentos concernem tanto mais os
corpos, cortam-no$ ¢ mortificam-nos tanto mais quanto per-
correm toda sua extensfio sem profundidade. Mais tarde
os adultos sdo aspirados pelo fundo, recaem e nio com-
preendem mais, sendo muito profundos. Por que os mes-
mos exemplos do estoicismo continuam a inspirar Lewis
Carroll? A 4rvore verdeja, o escalpelo corta, a batalha
serd ou ndo travada...? E diante das drvores que Alice
perde seu nome, € para uma arvore que Humpty Dumpty
fala sem olhar Alice. E as falas anunciam batalhas. E
por toda parte ferimentos, cortes. Mas serdo mesmo exem-
plos? 'Ou entdo serd que todo acontecimento nido é deste
tipo, floresta, batalha e ferimento, sendo tudo tanto mais
profundo quanto mais isso se passe na superficie, incorporal
de tanto margear os corpos? A histéria nos ensina que
os bons caminhos ndo tém fundagdo, ¢ a geografia, que a
terra s6 é fértil sob uma ténue camada.

Esta redescoberta do sdbio estdico ndo esti reservada
4 menina. E bem verdade que Lewis Carroll detesta em
geral os meninos. Eles tém profundidade demasiada; logo
falsa profundidade, falsa sabedoria e animalidade. O bebé
masculino em Alice se transforma em porco. Em regra ge-
ral, somente as meninas compreendem o estoicismo, tém o
senso do acontecimento e liberam um duplo incorporal. Mas
ocorre que um rapazinho seja gago e canhoto e conquista,
assim, o sentido como duplo sentido da superficie. O édio
de Lewis Carroll com relagdo aos meninos nio é devido a
uma ambivaléncia profunda, mas antes a uma inversdo su-
perficial, conceito propriamente carrolliano. Em Silvia e
Bruno é o garoto que tem o papel inventivo, aprendendo as
ligbes de todas as maneijras, pelo avesso, pelo direito, por
cima e por baixo, mas nunca “a fundo”. QO grande roman-
ce Silvia e Bruno conduz ao extremo a evolugio que se es-
bocava em Alice, que se prolongava em Do outro lado do
espelho. A conclusdo admirdvel da primeira parte é pela
gléria do Este, de onde vem tudo aquilo que é bom, “tan-
to a substincia das coisas esperadas como a existdncia das
coisas invisiveis”., Mesmo o bardmetro nio sobe nem desce,
mas vai em frente, de lado e d4 o tempo horizontal. Uma
méiquina de esticar aumenta até mesmo as cangdes. E a
bolsa de Fortunatus, apresentada como anel de Moebius, €
feita de lengos costurados irz the wrong way, de tal forma



que sua superficie exterior esti em continuidade com sua
superficie interna: ela envolve o mundo inteiro e faz com
que o que estd dentro esteja fora ¢ o que estd fora fique
dentro ¢. Em Silvia e Bruno a técnica da passagem do real
para o sonho, ¢ dos corpos para o incorporal, é multipli-
cada, completamente renovada, levada & sua perfeicio. Mas

-

¢ sempre contornando a superficie, a fronteira, que passa-
mos do outro lado, pela virtude de um anel. A continui-
dade do avesso e do direito substitui todos os niveis de pro-
fundidade; e os efeitos e superficie em um s6 e mesmo
Acontecimento, que vale para todos os acontecimentos, fa-
zem elevar-se¢ ao nivel da linguagem todo © devir e seus
paradoxos 7. Como diz Lewis Carroll num artigo intitulado
The dynamics of a parti-cle, “superficie plana é o carater de
um discurso. .

6. Esta descricio da bolsa estd entre as mais belas paginas de FLewis
Carroll: Sylvie and Bruno concluded, cap. VIIL
7. Estza descoberta da superflcie, esta critica da profundidade formam
uma constante da literatura moderna. Elas inspiram a obra de Robbe-Grillet.
De uma outra maneira sio encontradas em Klossowski, na relagio entre a
epiderme ¢ a luva de Roberte: of, as obseryagGes de Klossowski a este respeito,
no postfactum das Leis da hospitalidade, pp. 335, 344. Ou entdo Michel Tour-
nier, em Sexta-feira ou os Limhos do Pacifico, pp. 58-59: “Estranho preconceito,
cont‘udo que valoriza cegamente a profundidade em detrimento da superficie
e que prctende que superficial significa nfio de vasta dimensdo, mas de pouca
profundidade, enquanto que profundo significa ao contririo de grande profun-
¢ nfo de fraca superficie. E, entretanto, um sentimento como o amer
mede-se. bem melhor, ap que me parece, s¢ € que pede ser medido, pela
importAncia de sua superficie do que pelo grau de profundidade,...” CL
Apéodices 111 ¢ IV.
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Terceira Série:
Da Proposicao

Entre estes acontecimentos-efeitos ¢ a linguagem ou
mesmo a possibilidade da linguagem, ha uma relagio essen-
cial: € préprio 2os acontecimentos o fato de serem expressos
ou exprimiveis, enunciados ou enunciiveis por meio de pro-
pasicdes pelo menos possiveis. Mas h4 muitas relagdes na
proposicdo; qual a que convém aos efeitos de superficie,
aos acontecimentos?

Muitos autores concordam em reconhecer trés relacies. 4;

distintas na proposigdg. A primeira é chamada dgsigna

“¢do ou indicagdo: € a relacdio da proposicdo a um estado de

coisas exteriores (datum). O estado de coisas € individual,
comporta tal ou tal corpo, misturas de corpos, qualidades t‘)d
¢ quantidades, relagbes. A designacdo opera pela associa- “— ¥
¢do das préprias palavras com imagens particulares que de- | .- A
vem “representar” o estado de coisas: entre todas aquelas \
que sdo associadas a palavra, tal ou tal palavra & proposicéo, e

¢é preciso escolher, selecionar as que correspondem ao com- ;3‘
plexo dado. A intuicio designadora exprime-se entfio sob a

forma: “¢€ isto”, “nio & isto”. A questdo de saber se a
associagdo das palavras e das imagens é primitiva ou deri-

vada, necessdria ou arbitrédria, nio pode ainda ser posta. O

que conta, no momento, é que certas palavras na proposigio,

certas particulas lingiiisticas, servem como formas vazias

para a selegio das imagens em todo e qualquer caso, logo

para a designa¢o de cada estado de coisas: estarjamos
errados se as tratissemos como conceitos universais, ja que

sdo singulares formais, que tdm o papel de puros “desig-
nantes”, ou, como diz Benveniste, indicadores. _Estes indis

cwwm_l acold; ontem,
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agora etc. Os nomes préprios também sdo indicadores ou de cera, Descartes nfio busca de forma nenhuma o que per-

designantes, mas de uma importincia especial porque sio manece na cera, problema que mem mesmo chega a colo-
os tnicos a formar singularidades propriamente materiais. car neste texto, mas mostra como o Eu manifestado no Co-
Logicamente, a designagdo tem como critério e como ele- gito fundamenta o juizo de designagfio segundo o qual a
mento o verdadeiro e o falso. Verdadeiro significa que L_cﬁfi,é identificada. ¢
uma designacio & efetivamente preenchida pelo estado de Devemos reservar o nome deI significagaol a uma ter
coisas, que os indicadores sdo efetuados, ou a boa imagem ceira dimensio da proposigfio: trata-se desta vez da relagio
selecionada. *Verdadeiro em todos os casos” significa que da palavra com conceitos universais ou gerais, e dag liga-
o preenchimento se faz para a infinidade das imagens parti- ¢Ges_sintaticas com implicagdes de conceito. Do ponto de
culares associdveis ds palavras, sem que haja necessidade de vista da significacdo, consideramos sempﬂe" os elementos da
selecBo. Falso significa que a designagio nfo esti pre- proposicio como “significante” das implicages de concei-
eIlChida, Seja por uma deficién(:ia das imagens SGIBCionadaS, tos que podem remeter a outras proposigﬁes’ capazes de ser-
seja por impossibilidade radical m vir de premissas 3 primeira. A significacio se define por
LW esta ordem de implicagdo conceitual em que a proposigio
Uma segunda relacdo, da proposigdo € freqiientemente considerada ndo intervém senio como elemento de uma
: chamada de|manifestacdo. | Trata-se da relacio da proposi- “demonstragio”, no sentido mais geral da palavra, seja como
€i0 ao sujeito que fala e que se exprime. manifestacio premissa, seja como conclusio. Os significantes Iingiiisti-
se apresenta pois como o enunciado dos desejos e das cren- cos sdo entdo essencialmente “implica™ e “Togo™. A impli-
cas que correspondem & proposicdo. Desejos e crengas s3o cacdo é o signo que define a relagdo entre as premissas e a
inferéncias causais, ndo associagbes. O desejo € a causa- conclusio; “logo” é o signo da assercdo, que define a pos-
lidade interna de uma imagem no que se refere & existéncia sibilidade de afirmar a conclusfio por si mesma no final das
do_objeto ou do_estado de coisas correspondente; correla- implicagdes. Quando falamos de demonstragio no sentido
tivamente, a crenga € a espera deste objeto ou estado de mais geral, queremos dizer que a significagdo da proposi-
coisas, enquanto sua existéncia deve ser produzida por uma ¢do se acha sempre assim no procedimento indireto que lhe
causalidade externa. Nio concluiremos que a manifestagio corresponde, isto é, na sua relagio com outras proposigdes
_seja secunddria relativamente a designacio: ao contririo, das quais é concluida, ou, inversamente, cuja conclusio ela
ela a torna possivel e as inferéncias formam uma unidade torna possivel. A designagio, ao contririo, remete ao pro-
sisteméitica da qual as associagSes derivam. Hume vira cedimento direto. A demonstragio nfoc deve ser somente
isto_profundamente: na associagdo de causa e efeito € “a entendida no sentido restrito, silogistico ou matematico, mas
_inferéncia segundo a relagdo” que precede a prdpria rela- também no. sentido fisico das probabilidades, ou no sentido
¢ao. Este primado da manifestagio é confirmado pela ana- moral das promessas € compromissos, sendo a asser¢io da
lise lingiifstica. I:g_is___l:_ng na _proposicdo “manifestantes™ conclusao neste 1iltimo caso representada pelo momento em
como particulas especiais: eu, tu; amanhd, sempre; alhures, que a promessa & efetivamente cumprida2 O valor logico
em toda parte etc. E da mesma forma que o nome pré- da significagio ou demonstragio assim compreendida ndo é
prio é um indicador privilegiado, Eu é o manifestante de mais a verdade, como o mostra o modo hipotético das im-
base. Mas ndc sdo somente os outros manifestantes que plicagdes, mas a condigio de verdade, o conjunto das con-
dependem do Eu, é o conjunto dos indicadores que se re- dicdes sob as quais uma proposigdo “seria” verdadeira. A
ferem a ele!l. A indicagio ou designagio subsumia os es- proposi¢éo condicionada ou concluida pode ser falsa, na me-
tados de coisas individuais, as imagens particulares e os dida em que designa atualmente um estado de coisas ine-
designantes singulares; mas ¢s manifestantes, a partir do Eu, xistentes on ndo é verificada diretamente. A significagdo
constituem o dominio do pessoal, que serve de principio a . nio fundamenta a verdade, sem tormar ao mesmo fempo o
toda designacio possivel. Enfim, da designacdo 4 manifes- erro possivel. Eis por que a condi¢do de verdade ndo se
tagio se produz um deslocamento de valores l6gicos repre- opbe ao falso, mas ao absurdo: o que € sem significacdo,
sentado pelo Cogito: nio mais o verdadeiro e o falso, mas o que ndo pode ser verdadeiro nem falso.

a_veracidade ¢ o engano, Na andlise célebre do pedago

2. Por exemplo, quando Brice Parain opSe a denominagio (designagiio)
e a demonstragio (significagic), ele entende demonstracio de uma maneira

1. Cf. a teoria dos embrayeurs tal como é apresentada por Benveniste, . que engloba o sentido moral de um programa a preencher, de uma promessa
Problémes de linguistique générale, Gallimard, cap, 20. Separamos “amanha® i s cumprir, de um possivel a realizar, como em uma ‘“demonstragio de amor
de ontem ou agora, porque “amanhi” & primeiramente expressio de crenga ou em ‘“eu te amarei sempye”. CE Recherches sur la nature et les fonctions du
e 56 tem um wvalor indicative secundério. longage, Gallimard, cap. V.



A pergunia: a significacdo &, por sua vez, primeira
com relacdo & manifestacio e & designagio? deve receber
uma resposta complexa. Pois se a prdpria manifestacio
¢ primeira com relagdo & designagdo, se ela é fundadora,
¢ de um ponto de vista muito particular. Para rtetomar
uma distingdo cldssica, digamos que é do ponto de vista
da fala, ainda que fosse uma fala silenciosa. Na ordem
da fala, € o Eu que comega ¢ comega em termos absolutos.
Nesta ordem ele é pois primeiro, ndo s6 em relagio a toda
designagio possivel que fundamenta, mas com relagio is sig-
nificagSes que envolve. Mas justamente deste ponto de vis-
ta, as significacdes conceituais nic valem e nic se desen-
volvem por si mesmas: clas permanecem subentendidas pelo
Ev, que se apresenta, ele préprio, tendo uma significagio
imediatamente compreendida, idéntica 3 sua prépria mani-
festagdo. Eis por que Descartes pode opor a defini¢io do
homem como animal racional a sua determinagio como Co-
gito: pois a primeira exige um desenvolvimento explicito
dos conceitos significados (que é animal? o que é racional?)
enquanto que a segunda ¢é suscetivel de ser compreendida,
no momento mesmo em que for proferida 3.

Este primado da manifestacio, nio somente com rela-
¢a0 & designacio mas com relagdo i significacdo, deve pois
ser entendido em uma ordem da “fala” em que as signifi-
cagbes permanccem naturalmente implicitas. E sé ai que
o Eu € primeiro em relagio aos conceitos — em relacfio
ao mundo ¢ a Deus. Mas se existe uma outra ordem em
que as significagbes valem e se desenvolvem por si mesmas,
entdo elas s3o primeiras, nesta ordem, e fundamentam a
manifestagdo. Esta ordem & precisamente a da lingua:
uma proposi¢dc ndo pode aparecer ai a nfo ser como pre-
missa ou conclusdo ¢ como significante dos conceitos antes
de manifestar um sujeito ou mesmo de designar um estado
de coisas. E deste ponto de vista que conceitos significa-
dos, tais como Deus ou o mundo, sfo sempre primeiros re-
lativamente ao Eu como pessoa manifestada e as coisas
como objetos designados. Em termos mais gerais, Benve-
niste mostrou que a relacdo da palavra (ou antes, de sua
prépria imagem acistica) com o conceilo era a Unica ne-
cessdria, ndo arbitrdria. Somente a relacio da palavra com
o conceito goza de uma necessidade que as outras relagdes
ndo tém, wna vez que permanecem no arbitrdrio enquanto
as consideramos diretamente e que s6 saem dele na medida
em que as referimos a esta primeira relagdo. Assim, a
possibilidade de fazer variar as imagens particulares associa-
das a palavra, de substituir uma imagem por outra sob a

3. Descarres. Principes, 1, 10.
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forma Ge “ndo ¢ isto, é isto”, ndo se explica a ndo ser pela
constincia do conceito significado. Da mesma forma, os
desejos ndo formariam uma ordem de exigéncias ou mesmo
de deveres, distinta de uma simples urgéncia das necessida-
des, ¢ as crengas n3o formariam uma ordem de inferéncias
distinta das simples opinides, se as palavras nas quais se
manifestam ndo remetessem primeiramente a conceitos e im-
plicagdes de conceitos que tornam significativos estes dese-
jos e estas crengas.

Contudo, o suposto primado da significagio sobre a
designa¢do levanta ainda um problema delicado. Quando
dizemos “logo”, quando consideramos uma proposi¢ao como
concluida, fazemos dela o objeto de uma assergdo, isto é,
deixamos de lado as premissas e a afirmamos por si mesma,
independentemente. N&s a relacionamos ao estado de coisas
que designa, independentemente das implicaghes que cons-
tituem sua significacdo. Mas, para isto s3o necessdrias duas
condigbes. E preciso em primeiro lugar que as premissas
sejam postas como efetivamente verdadeiras; o que nos forga
desde j4 a sair da pura ordem de implicagdo para relacio-
na-las a um estado de coisas designado que pressupomos.
Em seguida, porém, mesmo supondo que as premissas A e
B sejam verdadeiras, nio podemos concluir dai a proposi-
¢do Z em questio, nio podemos destaci-la de suas pre-
missas € afirmi-la independentemente da implicagio a ndo
ser admitindo que ela é por sua vez verdadeira, se A ¢ B
sao verdadeiras: o que constitui uma proposigio C que per-
manece na ordem da implicagiio, ndo chega a sair dela, uma
vez que remete a uma proposi¢do D, que diz ser Z verdadei-
ra se A, B ¢ C s8o verdadeiras... até o infinito. Este
paradoxo, no coracdo da 16gica e que teve uma importincia
decisiva para toda a teoria da implicagdo e da significacio
simbélica, é o paradoxo de Lewis Carroll, no texto célebre
“O que a tartaruga disse a Aquiles”4 Em suma: de um
lado, destacamos a conclusio das premissas, mas com a con-
dicio de que, de outro lado, acrescentemos sempre outras
premissas das quais a conclusio ndo é destacavel. E o
mesmo que dizer que a significagdo ndo é nunca homogé-
nea; ou que os dois signos “implica” e “logo” sdio comple-
tamente heterogéneos; ou que a implicagdo nfo chega nun-
ca a fundamentar a designacdo a ndo ser que se dé a desig-
nacdo j4 pronta, uma vez nas premissas, outra na conclusio.

Da designagdio & manifestacio, depois 2 significacfo,
mas também da significacio 4 manifestagio e a4 designa-

»

¢do, somos conduzidos em um circulo que é o circulo da

. CE in Logique sans peine, ed. Hermann, trad. Gattegno e Coumest-
Sobre a abundante bibNografia, Mteréria, 1Sgica e cientifica, que concerne a
esse ngfaélsogo de Carrol, nos reportatemos 805 comentirios de Emest Conmet,
DPp- ~4d3.



proposicio. A questdo de saber se devemos nos contentar

elas wma quarta que seria o sentido, é uma questdo econod-
mica ou estratégica. Nio que devéssemos construir um mo-
delo a posteriori que correspondesse a dimensGes prelimina-
res. Mas, antes, porque o proprio modelo deve estar apto
do interior a funcionar & priori, ainda que introduzisse uma
dimensdo suplementar que ndo tivesse podido, em razio de
sua evanescéncia, ser reconhecida na experiéncia. Trata-se
pois de uma questio de direito e ndo somente de fato.
Contudo, hia também uma questio de fato e é preciso co-
megar por ela: pode o sentido ser localizado em uma des-
tas trés dimensdes, designagdo, manifestagdo ou significa-
¢do? Responderemos primeiro que isto parece impossivel
Do que se refere & designagdio. A designagio ¢ o que, sendo
preenchida, faz com que a proposicio seja verdadeira; e
ndo preenchida, falsa. Ora, o sentido evidentemente ndo

com estas trés dimensGes, on se ¢ preciso acrescentar alE:

pode consistir naquilo que torna a proposi¢io verdadeira
ou falsa, nem na dimensio onde se efetuam estes valores.

Além do mais, a designagio nio poderia suportar o peso
da proposicdo a nfo ser na medida em que se pudesse mos-
trar uma correspondéncia entre as palavras e as coisas ou
estados de coisas designados: Brice Parain fez a conta dos
paradoxos que tal hipbtese faz surgir na filosofia gregas, E
como evitar, entre outras coisas, que uma carruagem passe
pela boca? Mais diretamente ainda, Lewis Carroll pergun-
ta: como ¢s nomes teriam um “correspondente”? E que
s1gmf1ca para alguma coisa “responder” a seu nome? E se
as coisas niio respondem a seu nome, que € que as impede
de perder seu nome? O que & que sobraria entdo, salvo o
arbitrario das designagGes as quais nada responde e o vazio
dos indicadores ou dos designantes formais do tipo “isto™
tanto uns como os outros destitufdos de sentido? E certo
que toda designagio supde o sentido e que nos instalamos
de antemio no sentido para operar toda designagfo.
Identificar ¢ sentido & manifestacdo tem majores chan-
ces de éxito, uma vez que os proprios designantes ndo t€m
sentido a n&o ser em fungdo de um Eu que se manifesta na
proposigio. Este Eu é realmente primeiro, pois que faz
comegar a fala; como diz Alice, “se faldssemos somente
quando alguém nos fala, nunca ninguém diria nada”. Con-
cluir-se-4 que o sentido reside nas crengas (ou desejos) da-
quele que se exprime 5. “Quando emprego uma palavra, diz
também Humpty Dumpty, ela significa o que en quero que
¢la signifique, nem mais nem menos... A questio é saber
quem é o senhor e isso ¢ tudo.” Mas vimos que a ordem

5. Paramv, Brice.

3 Op. cit. Cap. TIL
213-294,

Cf. Russell, Signification et vérité, ed. Flammarion, trad. Devaux, pp.

das crencas ¢ dos desejos estava fundada pa ordem das im-
plicagdes conceituais da significagio e, até mesmo, que a
identidade do eu que fala ou diz Eu nfo era garantida a
ndo ser pela permanéncia de certos significados (conceitos de
Deus, do mundo...) O Eu nfo é primeiro e suficiente na
ordem da fala senfo na medida em que envolve significa-
¢bes que devem ser desenvolvidas por si mesmas na ordem
da lingua. Se estas significacdes se abalam, ou nfo sfo es-
tabelecidas em si mesmas, a identidade pessoal se perde —
experiéncia dolorosa por que passa Alice — em condigdes
em que Deus, 0 mundo ¢ o eu se tormam Os personagens
indecisos do sonho de um alguém indeterminado. Eis por
que o ultimo recurso parece ser o de identificar o sentido
com a significacdo.

Eis-nos jogados no circulo e reduzidos ac paradoxo de
Carrall, em que a significagio nfo pode nunca exercer seu
papel de 1ltimo fundamento e pressupde uma designacfo
irredutivel. Mas existe talvez uma razio muito geral pela
qual a significagdo malogra e o fundamento faz circulo com
o fundado. Quando definimos a significacdo como a con-
dicao de verdade, nés lhe damos um carater que lhe é co-
mum com o senfido, que ja é do sentido. Como, porém,
por sua propria conta a significacio assume este cariter,
como € que ela faz uso dele? Falando de condigiio de ver-
dade nés nos elevamos acima do verdadeiro ¢ do falso, uma
vez que uma proposicio falsa tem um sentido ou uma sig-
nificacdo. Mas, ao mesmo tempo, definimos esta condicdo
supcrior somente como a possibilidade para a proposicio de
ser verdadeira?. A possibilidade para uma proposigio de
ser verdadeira ndo € nada além do que a forma de possibili-
dade da proposicdo mesma. H4 mmuitas formas de possibi-
lidade de proposigdes: logica, geométrica, algébrica, fisica,
sintdtica.,.; Aristoteles define a forma de possibilidade
l6gica pela relagio dos termos da proposicio com “lugares”
que dizem respeito ao acidente, ao proprio, ao género ou
a definicdo; Kant chega a inventar duas novas formas de
possibilidade, a possibilidade transcendental e a possibilidade
moral. Mas, seja qual for a maneira segundo a qual defi-
nimos a forma, trata-se de um estranho empreendimento,
que consiste em nos elevarmos do condicionado i condigfio
para conceber a condigio como simples possibilidade do
condicionado. Eis que nos elevamos a um fundamento,
mas ¢ fundado continua 2 ser o que era, independentemente
da operagio que o funda, nio afetado por ela: assim, a
designagéo permanece exterior & ordem que a condiciona, o
verdadeiro ¢ o falso permanccem indiferentes ao principio
que ndo determina a possibilidade de um deles a nio ser

7. Russel, op. cit, p. 198: “Podemos dizer que tudo o que & afirmado
por um enunciado prowdo de sentido possui wma certa espéeie de possibilidade”.
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deixando-o substituir na sua antiga relagdio com o outro.
De tal forma que somos perpetuamente remetidos do condi-
cionado i condigio, mas também da condigdo ao condi-
cionado. Para que a condigio de verdade escape a este
defeito, serd preciso que ¢la disponha de um elemento
proprio distinto da forma do condicionado, seria preciso
que ela tivesse alguma coisa de incondicionado, capaz de
assegurar uma pénese real da designacdo ¢ das outras
dimenses da proposicio: entdo a condigdo de verdade seria
definida ndo mais como forma de possibilidade conceitual,
mas como matéria ou “camada” ideal, isto é, nfo mais
como significagdo, mas como sentido.

O sentido é a quarta dimensio da proposigdo. O
Estéicos a descobriram com o acontecimento: o sentido &

0 expresso da proposic@o, este incorporal na superficie das(&
0 5 - - . o
coisas, entidade complexa irredutivel, acontecimento puro¥V N

que insiste ou subsiste na proposigio. Por uma segunda

'vez, no século XIV, esta descoberta é feita na escola de

Ockham, por Gregério de Rimini e Nicolas d’Autrecourt.
Uma terceira vez, no fim do século XIX, pelo grande fil6-
sofo e 16gico Meinong 8. H4, sem divida, razdes para estes
momentos: vimos como a descoberta estica supunha uma
reviravolta do platonismo; da mesma forma a 1égica ockha-
miana reage conira o problema dos universais; e Meinong
contra a logica hegeliana e sua descendéncia. A questio
¢é a seguinte: hé alguma coisa, aliguid, que ndo se confunde
nem com a proposi¢do ou os termos da proposicio, nem
com o objeto ou o estado de coisas que ela designa, nem
com ¢ vivido, a representagio ou a atividade mental da-
quele que sz expressa na proposicdo, nem com 0§ conceitos
ou mesmo as esséncias significadas? O sentido, o expresso
da proposicdo, seria pois irredutivel seja aos estados de
coisas individuais, s imagens particulares, as crengas pes-
soais e a0s conceitos universais e gerais. Os Estdicos sou-
beram muito bem como dizé-lo: nem palavra, nem corpo,
nem representagdc semsivel, nem representacdo racional .
Mais do que isto: o sentido seria, talvez, “nmeutro”, indife-
rente por completo tanto ao particular como ao geral, ao
singular como ao universal, ao pessoal ¢ ac impessoal. Ele
seria de uma outra natureza. Ser4, preciso, porém, reconhe-
cer uma tal instincia como suplemento — ou entdo deve-
mos nos arrapjar com aquelas de que ji dispomos, a desig-
nacdo, a manifestacio e a significagdo? Em cada uma das
épocas referidas, a polémica foi retomada (André de

8. Hubert Elie, num belo livio (Le Complexe significable, Vrin, 1936),
expde e comenta as doutrinas de Gregério de Rimini e de Nicolas d"Autrecourt.
Mostra a extrema semelhanca das teorias de Meinong, e como uma mesma
polémica se reproduz nos séeulos XIX e XIV, mas nZo indica a origem estbica
do problema,

9. Sobre a diferenga estdica entre os incorporais e as representacbes ra-
cionais, ¢ompostas de tragos corporais, ci. E. Bréhier, o¢p. cif.,, pp. 16-18.
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Neufchiteau e Pierre d’Ailly contra Rimini, Brentano e
Russell contra Meinong). O fato & que a tentativa de fazer
aparecer esta quarta dimensfio € um pouco como a caga ao
Snark de Lewis Carroll. Ela ¢, talvez, esta propria caga ¢
o sentido é o Spark. E dificil responder dqueles que jul-
gam suficiente haver palavras, coisas, imagens e idéias. Pois

nio podemos n es dizer, a_respeito do sentido, que

ele exista: nem nas coisas, nem no espirito, nem como uma

existencia fisica, nem com uma existéncia mental. Diremos
que, pelo menos, ele é dtil e que devemos admiti-lo por sua
utilidade? Nem isso ji que é dotado de um esplendor ine-
ficaz, impassivel e estéril. Eis por que diziam que, de fato,
nio se pode inferi-lo a ndo ser indiretamente, a partir do
circulo a que nos conduzem as dimensfes ordindrias da
proposigio. E somente rompendo o circulo, como fazemos
para o anel de Moebius, desdobrando-o no seu compri-
mento, revirando-o, que a dimensfio do sentido aparece por
si mesma e na sua irredutibilidade, mas também em scu
poder de génese, animando entio um modelo inferior a
priori da proposigdo 1%, A ldgica do sentido € toda inspi-
rada de empirismo; mas, precisamente, nio hé senio o em-
pirismo que saiba ultrapassar as dimensGes experimentais do
visivel, sem cair nas Idéias e encurralar, invocar, talvez pro-
duzir um fantasma no limite extremo de uma experiéncia
alongada, desdobrada.

Esta dimensfo vitima é chamada por Husserl expressdo:
ela se distingue da designagfio, da manifestacdo, da demons-
tracdo 1. O sentido é o expressg. Husserl, ndo menos que
Meinong, reencontra as fontes vivas de uma inspiracdo es-
toica. Quando Husserl se interroga, por exemplo, sobre
o “noema perceptivo” ou o “sentido da percepgdo”, ele o
distingue ac mesmo tempo do objeto fisico, do vivido psico-
légico, das representacdes mentais e dos conceitos 1égicos.
Ele ¢ apresenta como um impassivel, um incorporal, sem
existéncia fisica nem mental, que nfo age nem padece, puro
resultado, pura “aparéncia”: a drvore real (o designado)
pode queimar, ser sujeito ou objeto de acdo, entrar em mis-
turas; n#o o noema da drvore. ¥A muitos noemas ou sen-
tidos para um sé e mesmo designado: estrela da noie e
mmgo ¢, duas maneiras
pelas quais um mesmo designado se apresenta em expressdes.
Mas, nestas condigdes, quando Husserl diz que o noema é o

10. Cf. as observagdes de Albert Lautman sobre o anel de Moebius: ele
nic tem senfio “um sé lado e estz é uma propriedade essencialmente extrinseca,
pois que para nos darmos conta disso precisamos fender o anel e reviri-lo,
0 gue supde uma rotagio em torno de um eixo exterior & supexficie do anel,
E, entretanto, possivel caracterizar esta unilateralidade por uma propriedade
puramente intrinseca...” ete. Essai sur les notions de structure et d’existence
en mathématiques, ed. Hermann, 1938, t. I, p. 51.

11. Nfio levamos em conta aqui o emprego particular que Husserl faz
de“"ﬂ%}:jifi’c,:agio” na sua terminologia, seja para identifici-la, seja para ligh-la
a “sentido™.




percebido tal como aparece em uma apresentacdo, o “per-
cebido como tal” ou a aparéncia, ndo devemos compreen-
der que se trata de um dado sensivel ou de uma qualidade,
mas, ac contririo, de vma unidade ideal objetiva como cor-
relato intencional do ato de percep¢io. Um noema qual-
quer nio é dado em uma percepciio (nem em uma lembran-
¢a ou em uma imagem), ¢le tem um estatuto completa-
mente diferente que consiste em ndo existir fora da propo-
si¢cdo que o exprime, proposicdo perceptiva, imaginativa, de
lembranga ou de representagio. Do verde como cor sen-
sivel ou qualidade, distinguimos o “verdejar” como por noe-
mitica ou atributo. A drvore verdeja, nmio é isto, final-
mente, o sentido de cor da 4rvore e a drvore arvorifica, sen
sentido global? O noema serd outra coisa além de um
acontecimento puro, o acontecimento de 4rvore (embora
Husserl assim nido fale, por razdes terminologicas)? E o
que ele chama de aparéncia, que é senfo um efeito de su-
perficie? Entre os noemas de um mesmo objeto ou mesmo
de objetos diferentes s¢ elaboram lagos complexos analogos
aos que a dialética estbica estabelece entre os acontecimen-
tos. Seria a fenomenologia esta ciéncia rigorosa dos efeitos
de superficie?

Consideremos ¢_estatuto complexo do sentido_ou do
expresso. De um lado, ndo_existe fora da proposicio que
o expre. O expresso ndo existe fora de sua expressdo.

Dai_por que o sentido nio pode ser djto_existir, mas so-
mente insistir_ou_ subsistir. Mas, por outro lado, ndo se
‘confunde de forma nenhuma com a proposigdo, ele tem
uma “objetividade” completamente distinta. O expresso
niio se parece de forma nenhuma com a expressdo. O sen-
tido se atribui, mas ndo é absolutamente atributo da pro-
posicio, & atributo da coisa ou do estado de coisas. O
atributo da proposigio é o predicado, por exemplo, um pre-
dicado qualitativo como verde. Ele se atribui ao sujeito
da proposigio. Mas o atributo da coisa é o verbo verdejar,
por exemplo, ou antes, o acontecimento €Xpresso por este
verbo; e cle se atribui 3 coisa designada pelo sujeito ou
ao estado de coisas designado pela proposi¢io em seu con-
junto. Inversamente, este atributo 16gico, por sua vez, nido
se confunde de forma alguma com o estado de coisas fisico,
nem com uma qualidade ou relagdo deste estado. O atri-

buto ndo é um ser e ndo qualifica um ser; é um extra-ser. |

Verde designa uma qualidade, uma mistura de coisas, uma
mistura de 4rvore e de ar em que uma clorofila coexiste
com todas as partes da folha. Verdejar, ao contrédrio, ndo
¢ uma qualidade na coisa, mas um atributo que se diz da
coisa ¢ que ndio existe fora da proposicdo que o exprime
designando a coisa. E eis-nos de volta a nosso ponto de

T

partida: o sentido nfio existe fora da proposigio... ete.

Mas aqui ndo se trata de um circulo. Trata-se, antes,
da coexisténcia de duas faces sem espessura, tal que passa-
mos d¢ uma para a outra margeando o comprimento._In
separavelmente o sentido é ¢ exprimivel ou o expresso da

proposicio e o _atributo do estado de coisas” Ele volta uma
face para as coisas, uma face para as proposicbes. Mas
néo se confunde nem com a proposicio que 0 exprime nem
com © estado de coisas ou a qualidade que a proposicdo
designa. E, exatamente, a frontcira entre as proposiges
e as coisas. E este aliquid, 20_mesmo tempo extra-ser e
insisténcia, este minimo de ser que convém 3s jnsi .
ji“'_l’_ﬁ"_q_ neste sentido que é um “aconfecimento”: com a condicdo
de hido confundir o gcontecimento Z -
go-temporal em um estado de coisas, N3p perguntaremos,

ois, qual é i tecimento: o acontecimen-
to € o préprio sentido. O acontecimento pertence essen-
cialmenteTl'inguageni, ele mantém uma relagio essencial
com a linguagem; mas a linguagem é o que se diz das coisas.
Jean Gattegno marcou bem a diferenca entre os contos de
Carroll € os contos de fada cldssicos: em Carroll tudo o que
se passa, passa-se na linguagem ¢ passa pela linguagem:
“ndo € uma histéria que ele nos conta, é um discurso que
nos dirige, discurso em vérias partes...13. E exatamente
neste mundo plano do sentido-acontecimento, ou do expri-
mivel-atributo, que Lewis Carroll instala toda sua obra.
Disso decorre a relacdo entre a obra fantdstica assinada
Carroll e a obra matematico-l6gica assinada Dodgson. Pa-
rece dificil aceitar que se diga, como ja se fez, que a obra
fantéstica apresente simplesmente a amostra das armadilhas
e dificuldades nas quais caimos quando nio observamos as
regras e leis formuladas na obra l6gica. N#o somente por-
que muitas das armadilhas subsistem na prdpria obra légica,
mas porque a partilha parece-nos outra. E curioso cons-
tatar que toda obra 16gica diz respeito diretamente 3 sig-
nificacdo, as implicagdes e conclusbes ¢ ndo se refere ao
sentido a ndo ser indiretamente — precisamente por inter-
médio dos paradoxos que a significagdo nio resolve ou até
mesmo que ela cria. Ao contririo, a obra fantistica se re-
fere imediatamente ao sentido e relaciona diretamente a ele
a poténcia do paradoxo. O que corresponde 20s dois esta-
dos do sentido, de fato e de direito, a posteriori e a priori,
um pelo qual o inferimos indiretamente do circulo da pro-
posi¢do, outro pelo qual o fazemos aparecer por si mesmo
desdobrando o circulo ao longo da fronteira entre as pro-
posices e as coisas,

. 12. Estes termos, insisténcia e extrg-ser, tém seu correspondente na fer-
minologia de Mcm‘ong, assim como na dos estdicos.
13. Em Logique sans peine, op. cit., prefacio, pp. 19-20.
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Das Dualidades

A primeira grande dualidade era a das causas e dos
efeitos, das coisas corporais e dos acontecimentos incorpo-
rais. Mas, na medida em gque Os acontecimentos-efeitos nao
existem fora das proposi¢des que os exprimem, esta duali-
dade se prolonga na das coisas e das proposi¢Bes, dos corpos
e da linguagem. De onde a alternativa gue atravessa toda a
obra de Lewis Carroll: comer ou falar. Em Silvia e Bruno
a alternativa é: bifs of things ou “bits of shakespeare”. No
jantar de cerimdnia de Alice, comer o que se Vos apresenta
ou ser apresentado ao que se come. Comer, ser comido, é o
modelo da operagio dos corpos, o tipo de sua mistura em
profundidade, sua agdo e paixdo, seu modo de coexisténcia
um no outro. Mas falar é o movimento da superficie, dos
atributos ideais on dos acomtecimentos incorporais. Pergun-
ta-se 0 que é mais grave: falar de comida ou comer as pa-
lavras. Em suas obsessdes alimentares, Alice é atravessada
por pesadelos que se referem a absorver, ser absorvido.
Ela constata que os poemas que ouve falam de peixes
comestiveis. E se falarmos de alimento, como evitar fa-
zé-lo diante daquele que deve servir de alimento? Assim,
temos as gafes de Alice diante do camundonge. Como evitar
comer o pudim ao qual se foi apresentado? Mais ainda, as
palavras vém de forma atravessada, como atraidas pela pro-
fundidade dos corpos, com alucinagGes verbais, ¢como vemos
nestas doengas em que as perturbagdes da linguagem sdo
acompanhadas por comportamentos orais desencadeados
{levar tudo a boca, comer qualquer objeto, ranger os dentes).
“Estou segura de que nio sfo as verdadeiras palavras”, diz
Alice resumindo o destino da uele que fala dg comida. Mas
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comer as palavras & justamente o contririo: elevamos a ope-
ragdo dos corpos a superficie da linguagem, fazemos subir
os corpos destituindo-os de sua antiga profundidade, prestes
a pOr em risco toda a linguagem neste desafio. Desta vez, as
perturbagdes sdo de superficie, laterais, esparramadas da
direjta para a esquerda. A gagueira substituiu a gafe, os fan-
tasmas da superficie substituiram a alucinagio das profun-
didades, os sonhos de deslizamento acelerado substituiram
os pesadelos de soterramento e absor¢do dificeis. Assim, a
menina ideal, incorporal e inapetente, 0 menino ideal, gago
e canhoto, devem se desligar de suas imagens reais, vorazes,
de glutdes ¢ de desastrados.

Mas esta segunda dualidade, corpo-linguagem, comer-
-falar, ndo € suficiente. Vimos como o _sentido. embora pdo
exista fora da proposi¢do que o exprime, & ¢ atributo de
estados de coisas e ndo da proposicio. O acontecimento
subsiste na linguagem, mas acontece as coisas, As coisas e
as proposi¢cBes acham-se menos em uma dualidade radical do
que de um lado e de outro de uma fronteira representada pelo
sentido. FEsta fronfeira n3o os mistura, n3o os redne (nio
hi monismo tanto quanto nfc hi dualismo), ela &, antes,
a articulagiio de sua diferenca: corpo/linguagem. Se com-
pararmos o acontecimento a um vapor nos prados, este vapor
se eleva precisamente na fronteira, na dobradiga das coisas
e das proposicbes. Tanto que a dualidade se reflete dos dois
lados, em cada um dos dois termos. Do lado da coisa, ha
as qualidades fisicas e relagBes reais, constitutivas do estado
de coisas; além disso, os atributos légicos ideais que marcam
os acontecimentos incorporais. E, do lado da proposicdo, ha
os nomes e adjetivos que designam o estado de coisas e,
além disso, os verbos que exprimem os acontecimentos ou
atributos 16gicos. De um lado, os nomes préprios singula-
res, os substantivos e adjetivos gerais que marcam as me-
didas, as paradas e repousos, as presencas; de outro, os
verbos que carregam consigo o devir e seu cortejo de acon-
tecimentos reversiveis e cujo presente se divide ao infinito
em passado e futuro. Humpty Dumpty distingue com vigor
as duas espécies de palavras: “Algumas tém cariter, nota-
damente os verbos: sdo as mais dignas. Com os adjetivos
podemos fazer o gue quiser, mas nio com os verbos. Eu
sou capaz, no entanto, de me servir de todas a meu bel-
-prazer! Impenetrabilidade! Eis o que digo”. E quando
Humpty Dumpty explica a palavra ins6lita “impenetrabi-
lidade”, d4 uma razic muito modesta (“quero dizer que
tagarelamos bastante a este respeito”). Na realidade, im-
penetrabilidade quer dizer algo muito diferente. Humpty
Dumpty opbe a impassibilidade dos acontecimentos as acdes
¢ paixdes dos corpos, a incomunicabilidade do sentido a

comestibilidade das coisas, a impenetrabilidade dos incor-
porais sem espessura as misturas e penetragdes reciprocas
das substéncias, a resisténcia da superficie & moleza das pro-
fundidades, em suma, a “dignidade” dos verbos s compla-
céncias dos substantivos e adjetivos. E impenetrabilidade
quer dizer também a fronteira entre os dois — e quer dizer
que aquele que estd sentado sobre a fronteira, exatamente
comno Humpty Dumpty, estd sentado sobre o seu muro es-
treito, dispe dos dois, senhor impenetravel da articulagéo
de sua diferenga (“eu posso, entretanto, me servir de todas
a meu bel-prazer’).

O que ndo € ainda suficiente. A qltima palavra da
dualidade nio se acha neste retorno a hipbtese do Crdtilo.
A dualidade na proposicio ndo ¢é entre duas espécies de
nomes, de repouso e nomes de vir-a-ser, nomes de subs-
tincias ou qualidades e nomes de acontecimentos, mas entre
duas dimensdes da prépria proposicdo: a designacdo e a
expressio, a designagdo de coisas e a expressdo de sentido.
E como se fossem dois iados de um espelho: mas o que se
acha de um lado ndo se parece com o que s¢ acha do outro
(*tudo o mais era tio diferente quanto possivel...”). Pas-
sar do outro lado do espelho é passar da relagio de desig-
nac¢do 3 relacio de expressio —- sem se deter nos interme-
didrios, manifestacdo, significagio. E chegar a uma dimen-
s&0 em que a linguagern ndo fem mais relacdo com designa-
dos, mas somente com expressos, isto é, com o seatido. Tal
é o tdltimo deslocamento da duealidade: ela passa agora para
o interior da proposi¢io.

O camundongo conta que, quando os senhores proje-
taram oferecer a coroa a Guilherme, o Conquistador, “o
arcebispo achou isto razodvel”. O pato pergunta: “Achou
o qué?”’ — “Achou isto, replicon o camundongo muito irri-
tado, o senhor sabe muito bem © que isto quer dizer. —
Sei muito bem o que isfo quer dizer quando encontro uma
coisa, diz o pato; em geral € uma rd ou um verme. A per-
gunta é: o que foi que o arcebispo encontrou?” E claro que
o pato emprega ¢ compreende isfe como um termo de de-
signacdo para todas as coisas, estados de coisas e qualidades
possiveis (indicador). Ele chega mesmo a precisar que o
designado é essencialmente o que se come ou se pode comer.
Todo designével ou designade é, por principio, consumivel,
penetrdvel; Alice observa em algum outro lugar que nfo
pode “imaginar” a nfo ser alimentos. Mas o camundongo
empregava isfo de maneira completamente diferente: como
o sentido de uma proposi¢io preliminar, como ¢ aconteci-
mento expresso pela proposigdo (ir oferecer a coroa a Gui-
lherme). O equivoco sobre iste se distribui, por conseguinte,
segundo a dualidade da designag@o e da expressdo. As duas



dimensdes da proposicio se organizam em duas séries que
ndo convergem sendo no infinito, em um termo tdo ambiguo
quanto isfo, uma veZ que s€ encontram somente na fron-
teira que nio cessam de bordejar. E uma das séries retoma
4 sua maneira “comer”, enquanto que a outra extrai a es-
séncia de “falar”. Eis por que em muitos poemas de Carroll
assiste-se ao desenvolvimento autdnomo das duas dimensdes
simultdneas, uma remetendo a objetos designados sempre
consumiveis ou recipientes de consumagfo, a outra a sen-
tidos sempre exprimiveis ou, pelo menos, a objetos porta-
dores de linguagem e de sentido, as duas dimensées conver-
gindo somente em uma palavra esotérica, em um aliquid
nio identificivel. Assim, o refrdo de Snark: “Vocé pode
persegui-lo com dedal e também persegui-lo com cuidado,
pode cagd-lo com garfos e esperanga” —— em que o dedal e o
garfo se referem a instrumentos designados, mas esperanca
e cuidado, a consideracGes de sentido e de acontecimen-
tos (o sentido em Lewis Carroll é freqiientemente apresen-
tado como aquilo com o que se deve “tomar cuidado”, objeto
de um “cuidado” fundamental). A palavra rara, o Snark,
¢ a fronteira perpetuamente contornmada, ao mesmo tempo
que tragada pelas duas séries. Mais tipica ainda é a admi-
rdvel cangdo do jardineiro em Silvia e Bruno. Cada estrofe
pde em jogo dois termos de género muito diferente que sé
oferecem a dois olhares distintos: “Ele pensava que via ...
Ele olhou uma segunda vez ¢ se deu conta de que era...”
O conjunto das estrofes desenvolve assim duas séries hete-
rogéneas, uma feita de animais, de seres ou de objetos con-
sumidores ou consumiveis, descritos segundo qualidades fi-
sicas, sensiveis e sonoras; a outra, feita de objetos ou de
personagens emtinentemente simbdlicos, definidos por atri-
butos 1dgicos ou, por vezes, apelagdes parentais e portadores
de acontecimentos, de noticias, de mensagens, de sentidos.
Na conclusio de cada estrofe, o jardineiro traga uma ala-
meda melancélica, margeada de uma parte e de outra pelas
duas séries; pois esta cangiio — & preciso que se saiba — é
sua proépria histéria,

Ele pensava ver um elefante

que se exercitava com uma flaota

olhou por uma segunda vez e se deu conta de que era
uma carta de sua mulher.

No final compreendo, disse ele,

o amargor da vida...

Ele pensava ver um albatroz

que batia em torno da limpada,

olhou uma segunda vez e se deu conta de que era
um selo postal no valor de um penny.

Farias melhor se voltasses para casa, disse ele,
as noites sdo muito timidas...

Ele pensava ver um argumento

que provava que ele era o Papa,

olhou uma segunda vez e se deu conta de que era
uma barra de sabdo pintada.

Um acontecimento tio terrivel, disse com uma voz fraca,
extingue toda esperanga. !

1. A canglo do jardineiro, em Silvie e Bruno, & formada por nove estro-
fes, das quais oito estio dispersas nc primeiro tomo, a nona aparecendec em
Sylvie and Bruno concluded (capitulo 20). Uma tradugio do conjunto & dada
por Henri Parisot em Lewis Carroll, ed. Seghers, 52 e por Robert Benayoun em
sua Anthologie du nonsense, Pauvert, ed., 1957, pp. 180-182.
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Quinta Seérie:
Do Sentido

Mas, ja que o sentido ndo é nunca apenas um dos dois
termos de uma dualidade que opde as coisas € as propo-
siches, os substantivos ¢ os verbos, as designacdes € as
expressdes, ji que é também a fronteira, o corte ou a ar-
ticulagiio da diferenca entre os dois, ja que dispde de uma
impenetrabilidade que lhe é prépria e na qual se reflete,
ele deve se desenvolver numa nova série de paradoxos, desta
vez interiores.

@Paradoxo da regressidio ou da proliferacéo indefinida.

" Quando designc alguma coisa, suponho sempre que o sen-

tido ¢ compreendido € ji estd presente. Como diz Bergson,
ndo vamos dos sons 4s imagens e das imagens ao sentido:
instalamo-nos logo “de saida” em pleno senfido. O sentido
é como a esfera em que estou instalado para operar as desig-
nagdes possiveis ¢ mesmo para pensar suas condigdes. O
sentido estd sempre pressuposto desde que o eu comeca a
falar; eu n3o poderia comecar sem esta pressuposigdo. Por
outras palavras: nunca digo o sentido daquilo_que digo.
Mas, em compensacio, posso sempre tomar o sentido do

que digo como objeto de uma outra proposicio, da qual, por
sua 1go o sentidp. Entro entio em uma regressdo

infinita do pressuposto. Esta regressio d4 testemunho, ao

mesmo iempo, da maijor impoténcia daquele que fala e da
mais alta poténcia da mm em
dizer o sentido do que digo, em dizer ao mesmo tempo algu-
ma coisa e seu sentido, mas também o poder infinito da lin-
guagem de falar sobre as palavras. Em suma: sendo dada
Ufa proposicao que désigna um estado de coisas, podemos
sempre tomar seu sentido como o designadg de uma ocutra
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proposicdo. Se concordamos em considerar a proposigio

como um nome, é evidente que todo nome que designa um

objeto pode se tornar objeto de um novo nome que designa
seu sentido: n, sendo dado remete a n; que designa o sentido

de n,, n, a ng etc. Para cada um de seus nomes, a lingya-
gem deve conter um nole para 0 seniido deste nome. Esta

proliferacao infinita das entidades verbais ¢ conhecida como
paradoxo de Frege!. Mas é este também o paradoxo de
Lewis Carroll. Ele aparece rigorosamente do outro lado do
espelho, no encontro de Alice com o cavaleiro. O cavaleiro
anuncia o titulo da cangdo que vai cantar “O nome da can-
¢io é chamado Olhos esbugalhados” — “Oh, é o nome da
cangdo?’ diz Alice. — *“Nao, vocé ndo compreendeu, diz
o cavaleiro. E como o nome é chamado. O verdadeiro
nome é: o Velho, o velho homem”™. — “Entfo eu deveria
ter dito: & assim que a cangdo & chamada?” corrigiu Alice.
— “Nio, ndo deveria: trata-se de coisa bem diferente. A
cancio é chamada Vias e meios; mas isto é somente como ela
¢ chamada, compreendeu?” — “Mas entdo, o que é que ela
g7 — “J4 chego ai, diz o cavaleiro, a canco é na realidade
Sentado sobre uma barrez‘ra”_.]

Este texto, que s6 pudemos traduzir pesadamente, para
sermos fiéis 3 terminologia de Carroll, distingue uma série de
entidades nominais. Ele nio segue uma regressao infinita
mas, precisamente para se limitar, procede segundo uma
,progressio convencionalmente finita. Devemos pois partir
do fim, restaurando a regressdo natural. 1?) Carroll diz: a
cangio &, na realidade, “Sentado sobre uma barreira”. E
que 2z_cancio é, ela prépria, uma proposi¢do, um nome
(seja n;). “Sentado sobre uma barrcira” ¢ este nome, este
nome que é a cancgo e que aparece desde a primeira es-
trofe. 29) Mas niio é o nome da cangdo: sendo ela propria
um nome, a cangdo é designada por um outro nome. Este
segundo nome (seja ng), é “Vias e meios”, que forma o
tema das 22, 32, 42 e 52 estrofes. Vias e meios é pois o
nome que designa a cangio, ou o que a cangdo é chamada.
32) Mas o nome real, acrescenta Carroll, é o “Velho, veltho
homem”, que aparece, com efeito, no conjunto da cangdo. E
que o prépric nome designador tem um sentido que forma
um novo nome (nz). 49) Mas este terceiro nome, por sua
vez, deve ser designado por um quarto. Isto é: o sentido
de m,, ou seja ny, deve ser designado por ns. Este quarto
npome ¢ como ¢ nome da cang@o é chamado: “Olhos esbu-
galhados”, que aparece na 62 estrofe.

Ha quatro nomes na classificagio de Carroll: o nome

como realidade da cangfio; o nome que designa esta reali-

1. Cf. G, Frege, Ueber Sinn und Bedeutung, Zeitschrift f, Ph. und ph. K=
1892. Esse principic de uma proliferacfio infinita das entidades susciton em
muites 16gicos contempordneos -resisténcias pouco justificadas: assim Carmap,
Meaning and necessity, Chicago, 1947, pp. 130-138.

dade, que designa pois a cangdo ou que representa o que a
canclio é chamada; enti e, que forma um

NOove Nome ou uma nova realidade; o nome que designa

esta nova realidade, que designa pois o sentido do nome
da can¢io ou que representa como © nome da canglio €
chamado. Devemos fazer vérias observagbes: em primeiro
lugar, que Lewis Carroll se limitou voluntariamente, j& que
ndo leva em conta nem mesmo cada éstrofe em particular ¢
ji que sua apresentacio progressiva da série lhe permite
atribuir-se nela um ponto de partida arbitririo, “Olhos es-
bugalhados”, Mas & evidente que a série, tomada no seu
sentido regressivo, pode ser prolongada ao infinito na alter-
nincia de ym nome real ¢ de um nome que designa esta
rgalidade. Observar-se-4, por outro lado, que a série de
Carroll é muito mais complexa do que aquela que indicé-
vamos hi pouco. Antes tratava-se, com efeito, apenas do
seguinte; um nome gue designa uma coisa remete a_outro
nome que designa seu sentido, zo infinito. Na classificagio
de Carrol! esta situagdo precisa é representada somente por
n; € I4: ng & 0 nome que designa o sentido de n,. Ora,
Lewis Carroll ai acrescenta dois outros nomes: um primeiro,
porque ele trata a coisa primitiva designada como sendo ela
prépria um nome (a cangdo); um terceiro, porque trata o
sentido do nome designador como sendo ele proprio um
nome, independentemente do nome que vai, por sua vez,
designi-lo. Lewis Carroll forma, pois, a regressio com
quatro entidades nominais que se deslocam ao infinito.
Isto é: ele decompbe cada par, fixa cada par, para tirar
deste um par suplementar. Veremos por qué. Mas pode-
mos nos contentar com uma regr essdo de dois termos alter-
nanies: 0 nome qué designa alguma coisa € O nome que
designa o sentido deste primeiro nome. Esta regressio com
dois termos ¢ a condicao mimma de proliferacio indefinida.
Esta expressdo mais simples aparece em um texto de
Alice, em que a Duquesa encontra sempre a moral a ser
extraida de toda ¢ qualquer coisa. De toda coisa, com a
condicio, pelo menos, de que seja uma proposigdo. Pois
quando Alice ndo fala a duquesa fica desamparada: “Vocé
pensa em alguma coisa, querida, ¢ isto faz esquecer de falar,
Nz posso 1he dizer, por enquanto, qual é a moral”. Mas,
assim que Alice fala, a2 duquesa encontra as morajs: “Pa-
rece-me que agora o jogo anda muito melhor”, diz Alice —
«g verdade, diz a duquesa, e a moral disto é; oh! € o amor,
& o amor que faz girar o mundo” — “Alguém disse, mur-
murou Alice, que o mundo girava quando cada qual tratava
dos seus préprios problemas.” — “Pois €, quer dizer mais
ou menos a mesma coisa, diz a duquesa, ... & a moral
disto é: tome cuidado com o sentido e os sons tomarfio




cuidado de si mesmos,” Nio se trata de associacbes de
idéias, de uma para outra frase, em toda esta passagem: a
moral de cada proposi¢do consiste numa outra proposigao
que designa o sentido da primeira. Fazer do sentido o objeto
de uma nova proposigio, é isto “cuidar bem do sentido”, em
condigdes tais que as proposigdes proliferam, “os sons tomam
conta de si mesmos”. Confirma-se a possibilidade de um
lago profundo entre a Iégica do sentido e a ética, a moral
ou_a moralidade.

@ Laradoxo do desdobramento estéril ou da reiteracio
Seca. H4 um meio de evitar esta regressio ao infinito: &
fixar a proposi¢do, imobilizi-la, justamente no momento de
extrair dela o sentido como esta ténue pelicula no limite das
coisas ¢ das palavras. (Dai o desdobramento que acabamos
de constatar em Carroll a cada etapa da regressio.) Mas
serd que € este o destino do sentido: nfo podemos dispen-
sar esta dimensdo, mas, ac mesmo tempo, nao sabemos
0 que fazer com ela quando a atingimos? Que fizemos
além de liberar um duplo neutralizado da proposicdo, seco
fantasma, sem espessura? Eis por que, sendo o sentido ex-
presso por um verbo na proposi¢do, exprime-se este verbo
sob uma forma infinitiva ou participial ou interrogativa:
Deus-ser ou o existente-azul do céu, ou o céu é azul? O
sentido opera a suspensfo da afirmacfio assim como da ne-
gagdo. Serd este o sentido das proposigbes “Deus &, o céu
¢ azul”? Como atributo dos estados_de coisas, o sentido ¢
extra-ser, &le ndo & ser, mas um aliguid que convém ao nio-

-ser. Como expresso da proposigdo, o sentido nio existe,

mas insiste ou subsiste na proposicdo. E era um dos pontos
mais notavels da logica estdica esta esterilidade do sentido-
—a}_conteci_mento: somente os corpos agem e padecem, mas
nao os incorporals, que resultam das agdes e das paixdes.
Este paradoxo podemos, pois, chamé-lo de paradoxo dos
Estéicos. Até em Husserl repercute a declaracio de uma
espléndida esterilidade do expresso, que vem confirmar o
estatuto do noema: “A camada da expressio — e af estd sua
originalidade — a ndo ser, precisamente, que confira uma
expressdo a todas as outras intencionalidades, nio & produ-
u"va. Ou, se quisermos: sua produtividade, sua aciio noems-
tica, esgotam-se no exprimir” 2,

Extraido da proposic#o, o sentido é independente desta,

~is 'dela fi d0 ¢ a negaciio e, no entanto,
nao é del 1) lo escente exatamente o sor-

riso sem gato de Carroll ou a chama sem vela. E os dois
paradoxos — o da regressdo infinita e o do desdobramento
estéril — formam os termos de uma alternativa: um ou o

2. Husserr. Idées § 124, FEd. Gallimard, trad, Ricoeur, p. 421,

outro. E s¢ o primeiro nos for¢ga a conjugar o mais alto
poder e a maior impoténcia, o segundo nos impde uma
tarefa andloga, que serd preciso cumprir mais tarde: con-
jugar a esterilidade do sentido com relagio & proposigao
de onde o extraimos, com sua poténcia de génese quanto as
dimenses da proposigio. De qualquer maneira, parece que
Lewis Carrcll estd vivamente consciente de que os dois
paradoxos formam uma alternativa. Em Alice, os perso-
nagens s t€m duas possibilidades para s¢ secar do banho
de ligrimas em que cairam: ou escutar a histéria do ca-
mundongo, a mais “seca” histéria que se conhece, j4 que
ela isola o sentido de uma proposi¢io em um isto fantasma-
gbrico; ou se langar em uma corrida louca, em que giramos
em circulo de proposigio em proposicio, parando quando
queremos, sem vencedor nmem vencido, no circuito de uma
proliferacdo infinita. De qualqutr maneira, a secura € o
que serd chamado mais tarde de impenetrabilidade. E os
dois paradoxos representam as formas essenciais da gagueira,
a forma coréica ou clonica de uma proliferacio convulsiva
em circulo e a forma tetdnica ou tdnica de uma imobili-
zagdo sofreada. Como se diz em “Poeta fit non nascitur”,
espasmo ou assobio, as duas regras do poema,

Paradoxo da neutralidade ou do terceiro-estado da_es-
sencig. O segundo paradoxo, por sua vez, nos joga nece
sariamente em um terceiro. Pois se o sentido como duplo
da proposi¢io é indiferente tanto 4 afirmagio como & nega-
¢lo, se ndo é nem passivo e nem ativo, nenhum modo da
proposicio é capaz de afeti-lo. O sentido permanece estrj-
tamente 0 mesmo para proposicdes que se opdem seja do
ponto de vista da qualidade, seja do ponto de vista da quan-
tidade, seja do ponto de vista da relagfio, seja do ponto de
vista da modalidade. Pois todos estes pontos de vista con-
cernem 4 designagdo ¢ aos diversos aspectos de sua efetua-
¢do ou preenchimento por estados de coisas e ndo ao sentido
ou i expressio. Primeiramente, a qualidade, afirmagéo e
negagio: “Deus é” e “Deus nfo é” devem ter o mesmo sen-
tido, em virtude da autonomia do sentido com relagdo &
existéncia do designado. Tal é, no século XIV, o fantéstico
paradoxo de Nicolas d’Autrecourt, objeto de reprovagio:
contradictoria ad invicem idem significant 3,

Depois a quantidade: todo homem € branco, nenhum
homem ndo é branco, algum homem ndo € branco... E a
relagdo: o sentido deve permanecer o mesmo para a rela-
¢do invertida, uma vez que a relagio com respeito a ele
se estabelece sempre nos dois sentidos a0 mesmo tempo, na
medida em que ele faz emergir todos os paradoxos do
devir-Jouco. O sentido_€ sempre duplo sentido e exclui a

3, Cf Hubert Ele, op. cit, E. Mauwice de Gandillac, Le Mouvement
Doctrinal du IX* au XIVe sidele, Bloud e Gay, 1951




ossibilidade de que haja um bom sentida da relagdo. Os
acontecimentos nunca sio causa uns dos outros, mas entram
em relagdes de quase-causalidade, causalidade real e fantas-
magérica que nZo cessa de assumir 0s dois sentidos. Néo
é nem ao mesmo tempo nem relativamente 4 mesma coisa
que eu sou mais jovem e mais velho, mas é ao mesmo
tempo que me tOrn¢ um € outro ¢ pela mesma relagdo. De
onde os exemplos inumerdveis disseminados na obra de
Carroll, onde vemos que *“os gatos comem o0s morcegos” €
“os morcegos comem os gatos”, “digo o que penso” ¢
“penso o que digo”, “amo o que me d3o” ¢ “dio-me o
que eu amo”, “respiro quando durmo” e “durmo guando
respiro” — tém um s6 ¢ mesmo sentido. Até no exemplo
final de Silvia e Bruno, em que a jéia vermelha que traz es-
crita a proposicio “Todo mundo amara Sflvia” e a jéia azul
que traz a proposigio “Silvia amard todo mmundo™ sao os
dois lados da mesma j6ia que nio podemos preferir sendo
a si mesmo segundo a lei do devir (fo choose a thing from
itself).

Finalmente, a modalidade: como a possibilidade, a rea-
lidade ou a necessidade do objeto designado afetariam o
sentido? Pois ¢ acontecimento, por conta propria, deve ter
uma s6 e mesma modalidade, no futuro ¢ no passado se-
gundo os quais ele divide ao infinito sua presenga. E se o
acontecimento é possivel no futuro e real no passado, é pre-
ciso que seja os dois ao mesmo tempo, pois ele entio se divi-

- de ai a0 mesmo tempo. Isto significa que ele € necessario?
Todos s¢ lembram do paradoxo dos futuros contingentes e
da importincia de que gozou junto ao estoicismo. Ora, a
hipétese da necessidade repousa na aplicagdo do principio
de contradicdo 4 proposi¢io que enuncia um futuro. Os
Estdicos fazem prodigios, colocados nesta perspectiva, para
escapar a necessidade e para afirmar o “fatal”’: nfo o me-
cessario *. E preciso, preferencialmente, sairmos desta pers-
pectiva, sujeitos a reencontrar a tese estdica em um outro
plano. Pois o principio de contradigdo se refere, de um
lado, & impossibilidade de uma efetnacio de designacio e,
de outro, ac minimo de uma condigdo de significagdo. Mas
ndo concerne, talvez, ao sentido: nem possivel, nem real,

nem necessirio, mas fatal... O acontecimento subsiste na
roposiciio que o exprime e, 30 mesmo tempo, advém as
coisas em sua superficie, no exterior do ser: £ é isto, como

veremos, “fatal”. E proprio também do acontecimento ser
dito como futuro pela proposicio, mas nao é menos proprio
4 proposicdo dizer o acontecimento como passado. Preci-

samente porque tudo passa pela linguagem e se passa na

4. Sobre o paradoxo dos futures contingentes e sua importincia no pen-
;axge;to egé%lco, ef. o estudo de P. M. Schuhl, Le Domingteur et les possibles,
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linguagem, uma das técnicas mais gerais de Carg'oll € a que
consiste na apresentagfio duas vezes do aconteclmento: pri-
meiro na proposicio em que subsiste e, em seguida, no esta-
do de coisas ao qual, na superficie, ele advém. Uma vez na
estrofe de uma cancfio que o relaciona & proposigdo, outra
no efeito de superficie que o relaciona aos seres, as coisas e
estados de coisas (por exemplo, a batalha de Tweedledum ¢
de Tweedledee ou a do ledo ¢ a do unicérnio; ¢ em Silvia
e Bruno, onde Carroll pede ao leitor para adivinhar se cons-
truiu as estrofes da cangdo do jardineiro a partir dos acon-
tecimentos ou os acontecimentos a partir das estrofes). Mas
serd que devemos mesmo dizer duds vezes, pois & sempre ao
mesmo tempo, pois sio as duas faces simultdneas de uma
mesma superficie da qual o interior e o exterior, a “Insis-
téncia” ¢ o “extra-ser”, o passado ¢ o futuro, acham-se em
continuidade sempre reversivel?

Como poderiamos resumir estes paradoxos da neutrali-
dade, os quais mostram, sem excegdo, o sentido igafetad.o
pelos modos da proposicio? O filésofo Avicena distinguia
trés estados da esséncia: wniversal com relagdo ao inte-
lecto que a pensa em geral; singular com relagdo as coisgs
particulares em que se encarna. Mas nenhum destes dois
estados & a esséncia em si mesma: Animal nfo € nada além
de animal, animal non est nisi animal tantum, indiferente
tanto ao universal como ao singular, tanto ao particular como
ao geral 5. O primeiro estado da esséncia é a esséncia como
significada pela proposi¢do, na ordem do conceito ¢ das im-
plicacdes de conceito. O segundo estado € a esséncia en-
quanto designada pela proposi¢io nas coisas particulares em
que se empenha. Mas o terceiro € a esséncia como senti-
do, a esséncia como expressa: sempre nesta secura, animal
tantum, esta esterilidade ou esta neutralidade espléndidas.
Indiferente ao universal ¢ ao singular, ao geral e ao par-
ticular, ao pessoal e ao coletivo, mas também 2 afirmagio e
a negacdo etc. Em suma: indiferente a todos os opostos.
Pois todos estes opostos s@o somente modos da proposicdo
considerada nas suas relagdes de designagio e de significa-
¢iio e nio caracteristicas do sentido que ela exprime. Serd,
pois, que o estatuto do acontecimento puro e do fatum que
o acompanha nio é o de ultrapassar todas as oposicdes:
nem privado, nem piblico, nem coletivo, nem individual. . .,
tanto mais terrivel e poderoso nesta neutralidade, uma vez
qug é tado ao mesmo tempo?

Paradoxo do_absurdo ou dos objetos impossiveis. Deste
paradoxo decorre ainda um outro: as_proposicoes que de-
signam _objetos contraditérios tém um sentido. Sua designa-

5. Cf. os comentirios de Etienne Gilson, I'Bire et U'essence, ed. Vrin, 1948,
pp. 120-123.




¢io, entretanto, ndo pode em caso algum ser efetuada; e elas
pdo tém nenhuma significacio, a qual definiria o génerc de
possibilidade de uma tal efetuagfo. Elas sdo sem signifi-
cagio, isto €, absurdas. Nem por isso deixam de ter um
sentido ¢ as duas nogbes de absurdo e de nioc-senso ndo
devem ser confundidas. E que os objetos impossiveis —
quadrado redondo, matéria inextensa, perpetuum mobile,
montanha sem vale etc, — sdo objetos “sem pétria”®, no
exterior do ser, mas que tém uma posicdo precisa ¢ distinta
no exterior: eles sdo “extra-ser”, puros acontecimentos ideais
inefetvdveis em um estado de coisas, Devemos chamar este
paradoxc de paradoxo de Meinong, que soube tirar dele
os mais belos e mais brilhantes efeitos. Se distinguimos
duas espécies de ser, o ser do real como matéria das desig-
nagdes e o ser do possivel como forma das significaces,
devemos ainda acrescentar este extra-ser que define um
minime comum ao real, ao possivel e go impossivel. Pois
o principio de contradigio se aplica ao real e ao possivel,
mas ndo ao impossivel: os impossiveis sio extra-existentes,
reduzidos a este minimo e, enquanto tais, insistem na pro-
posigao.

R

Sexta Série:
Sobrea _
Colocacao em Séries

O paradoxo de que todos os outros derivam € o da
regressdo indefinida. Ora, a regressdo tem necessariamente
a forma serial: cada nome designador tem um sentido
que deve ser designado por um outro nome, n, - n, > ns
- 1, ... Se consideramos somente a sucessio dos nomes, a
séric opera uma sintese do homogéneo, cada nome distin-
gue-se¢ do precedente apenas pela sua posigdo, seu grau ou
seu tipo: de acordo com a teoria dos “tipos”, com efeito,
cada nome que designa o sentido de um precedente é de um
grau superior 2 este nome ¢ ao que ele designa. Mas se con-
sideramos nfo _mais a simples sucessdo dos nomes, mas O
que alterna nesta_sucessdo, vemos que cada nome € tomado
pﬁﬁéiquue opera ¢, em seguida, no sentido
que exprime, uma vez que ¢ este sentido que serve de desig-
nado ac outrc nome: a vantagem da apresenta¢do de Lewis
Carroll era, precisamente, a de fazer aparecer esta diferenca
de natureza. Desta vez, trata-se de uma sintese do hetero-
géneo; ou antes, serigl se realiza necessariamente na
simultaneidade de duas séries pelo menos. Toda série \nica,
cujos termos homogéneos se distinguem somente pelo tipo
ou pelo grau, subsume necessariamente duas séries hetero-
géneas, cada série constitoida por termos de mesmo tipo
ou grau, mas que diferem em natureza dos da outra série
(eles podem também, como é Obvio, diferir em grau).
forma serial €, pois, essencialmente multisserial. J4 & assi
em matematica, onde uma série construida na vizinhanga d
um ponto ndo tem interesse a ndo ser em funcdo de uma
outra série, construida em torno de outro ponto e que con-
verge ou diverge da primeira. Alice € a histéria de uma
regressdo oral; mas “regressao” deve ser compreendido pri-




meiro em um sentido ldgico, o da sintese dos nomes; e a
forma de homogeneidade desta sintese subsume duas séries
heterogéneas da oralidade, comer-falar, coisas consumiveis-
-sentidos exprimiveis. E, assim, a forma serial que nos
remete aos paradoxos da dualidade que descrevéramos ha
pouco € nos forca a retoma-los a partir deste novo ponto
de vista.

Com efeito, as duas séries heterogéneas podem ser de-
terminadas de maneiras diversas. Podemos considerar uma
série de acontecimentos ¢ uma série de coisas em que estes
acontecimentos se efefuam ou nfo; ou entdo, uma série de
proposigdes designadoras e uma série de coisas designadas;
ou entdo, uma série de verbos e uma série de adjetivos e
substantivos; ou entdo, uma séric de expressbes ¢ de senti-
dos ¢ uma série de designagfio e de designados. Estas va-
tiagbes nio tém nenhuma importincia, j4 que representam
apenas graus de liberdade para a organizacfio das séries he-
terogéneas: é a mesma dualidade, como vimos, que passa
pelo lado de fora entre os acontecimentos e os estados de
coisas, na superficie entre as proposigbes ¢ os objetos desig-
nados e no interior da proposi¢do entre -as cxpressdes e as
designagdes. Mas, o que ¢ mais importante é que podemos
construir as duas séries sob uma forma aparentemente ho-
mogénea: podemos entfio considerar duas séries de coisas
ou duas séries de acontecimentos; ou duas séries de propo-
sigbes, de designacBes; ou duas séries de sentidos ou de ex-
pressdes. Significa isto que a constituigBo das séries se faz
de forma arbitraria?

A lei das duas séries simultineas é que nio sdo nunca
iguais. Uma representa o significante, a outra o significado.
Em razdo de nossa terminologia estes dois termos adguirem,
porém, uma acep¢do particular. Chamamos de “significan-
te” todo signo enquanto apresenta em si mespo um aspecto.

ualquer do sentido; ‘fgggi@d(f’,_:ac)_fgxltrério, 0 que serve
de correlativo a este aspecto do sentido, i 3 e
define em duali elati to.;O que ¢ sig-
pificado ndo &, por conseguinte, nunca o prdpri ido, O
que ¢ significado, numa acepgfio restrita, é o conceito; e, em
uma acepgio larga, ¢ cada coisa que pode ser definida pela
distingio que tal ou qual aspecto do sentido mantém com
ela. Assim, ¢ significante € primeiraments o acontecimento
como atributo légico ideal de um estado de coisas ¢ o sig-
nificado é o estado de coisas com snas qualidades e relagaes
reais, Em seguida, o significante ¢ a proposi¢io em seu
conjunto, na medida em que ela comporta dimensGes de de-
signacdo, de manifestagfio, de significacio no sentido estrito;
e o significado é o termo independente que corresponde a
estas dimensdes, isto €, o conceito, mas também a coisa

designada ou o sujeito manifestado. Finalmente, o signifi-
cante é a Unica dimensfo da expressio, que possui com
efeito o privilégio de ndo ser relativa a um termo independen-
te, uma vez qpe o sentido como expresso nio existe fora
da expressio & entio o significado é a designacio, a ma-
niféstagio ou mesmo a significacio, no sentido estrito, jsto
&, a proposicdo enquanto o sentido ou O expresso dela se
distingue. Ora, quando se estende o método serial, consi-
derando-se duas séries de acontecimentos ou duas séries de
coisas ou duas série de proposigbes ou ainda duas séries de
expressoes, a homogeneidade niio é sendo aparente: sempre
uma tem um papel de significante e a outra um papel de
significado, mesmo que elas troquem estes papéis quando
mudamos de ponto de vista.

Jacques Lacan pds em evidéncia a existéncia de duas
séries em uma narrativa de Edgar Poe. Primeira série: o
rei que ndo vé a carta comprometedora recebida por sua
mulher; a rainha, aliviada por ter melhor escondido a carta
justamente por ter deixado a carta em evidéncia; o ministro
que vé tudo e se apodera da carta. Segunda série: a policia,
que n3o acha nada em casa do ministro; o ministro que teve
a idéia de deixar a carta em evidéncia para melhor escondé-
-la; Dupin que v& tudo e retoma a cartal, E evidente que as
diferengas entre séries podem ser mais ou menos grandes
— muito grandes em alguns autores, muito pequenas em
outros que nfio introduzem 2 nio ser variagdes infinitesimais,
mas ndo menos eficazes. E evidente também que a relagio
entre as séries, o que se refere a significante & significada, o
que pde a significada em relacdo com a significante, pode ser
assegurada da maneira mais simples pela continuvacio de
uma histéria, a semelhanca das situagbes, a identidade dos
personagens: Mas nada disto é essencial. O essencial apa-
rece, ao contririo, quando as diferengas pequenas ou grandes
superam as semelhangas, quando elas sfo primeiras, quando,
por conseguinte, duas histdrias completamente distintas se
desenvolvem simultaneamente, quando as personagens tém
uma identidade vacilante e maldeterminada.

Podemos citar vérios autores que souberam criar técni-
cas seriais de um formalismo exemplar. Joyce assegura a
relagio da série significante Bloom com a série significada
Ulisses gragas a multiplas formas que comportam uma ar-
queologia dos modos de narragdo, um sistema de correspon-
déncia entre nimeros, um prodigioso emprego de palavras
¢sotéricas, um método de perguntas-respostas, uma instau-
ragio de correntes de pensamento, de linhas de pensamento
miltiplas (o double thinking de Carroll?). Raymond Roussel
funda a comunicacio numa relagio fonematica (“les bandes

1. LacaN, Jacques. Ecrits. Ed. du Seuil, 1966, “Le Séminaire sur ila
lettre volde”,
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du vieux pillard”, “les bandes du vieux billard” = —), e
preenche toda diferenga por uma histéria maravilhos% em
que a série significante p volta a se juntar com a série sig-
nificada b: histéria tdo enigmitica que, neste procedimento
em geral, a série significada pode permanecer escondida 2.
Robbe-Grillet estabelece suas séries de descrigbes de esta-
dos de coisas, de designagﬁes rigorosas com pequenas dife-
rengas, fazendo-as girar em torno de temas fixos, mas pro-
prias a se modificarem e a se deslocarem em cada série de
maneira imperceptivel. Pierre Klossowski conta com o nome
proprio Roberte, ndo para designar uma personagem € ma-
nifestar sua identidade, mas ao contririo para exprimir uma
“intensidade primeira”, para distribuir sua diferenga e pro-
duzir seu desdobramento segundo duas séries: a primeira,
significante, que remete ao “marido que sé imagina sua
mulher surpreendendo-se a si mesma a se deixar surpreen-
der”, a segunda, significada, que remete & mulher “langan-
do-se em iniciativas que devem convencé-la de sua liberda-
de, quando nada mais fazem do que confirmar a visdo do
esposo” 3. Witold Gombrowicz estabelece uma série signi-
ficante de animais enforcados (mas significando o qué?) ¢
uma série significada de bocas femininas (mas significadas
em qué?), cada série desenvolvendo um sistema de signos,
éra por excesso, ora por falta, e comumicando com a outra
por estranhos objetos que interferem e pelas palavras eso-
téricas que pronuncia Léon 4.

Ora, trés caracteres permitem precisar a relagdo e a
distribuigdo das séries em geral. Primeiro, os termos de
cada série estdo em perpétuo deslocamento relativo diante
dos da cutra (assim, o lugar do ministro nas duas séries de
Poe). Hi um desnivel essencial. Este desnivel, este deslo-
camento nfic € de forma nephuma um disfarce que viria
recobrir ou esconder a semelhanca das séries, nelas introdu-
zindo variagbes secunddrias. Este deslocamento relativo &,
ao contrdrio, a variagido priméria sem a qual cada série ndo
desdobraria na outra, constituindo-se neste desdobramento
€ n3o se relacionando & outra a nfio ser por esta variagdo.
H2 pois um duplo deslizamento de uma série sobre a outra
ou sob a outra, que as constitui ambas em perpétuo desequi-
librio uma com relagio a outra. Em segundo lugar, este
desequilibrio deve, ele mesmo, ser crientado: o fato & que
uma das duas séries, precisamente a que € determinada como

2. Cf. MicHEL FOuCAULT, Raymond Roussel, Gallimard, 1963, Cap. 2 (e
particnlarmente sobre as séries, p. 78 e 5.).

. Krossowsxr, DPierre. Les lois de Uhospitalité, Gallimard, 1965.

Avertissement, p. 7.

4, Gomsnowrcz Witold. Cosmos. Denoél, 1966. Sobre tudo o que
preceden, cf. Apendme L

significante, apresenta um excesso sobre outra; hi sempre
um excesso de significante que se embaralha. Final-
mente, o ponto mais importante, que assegura o desloca-
mento relative das duas séries € o excesso de uma sobre a
outra, € uma instdncia muito especial e paradoxal que ndo
se deixa reduzir a nephum termo das séries, a nenhuma
relagio entre estes termos. Por exemplo: a carta, segundo
o comentario que Lacan faz da narrativa de Edgar Poe.
Ou ainda Lacan comentando o caso freudiano do “Homem
dos lobos”, colocando em evidéncia a existéncia de séries
no inconsciente — no caso a série paterna significada e a
série filial significante — ¢ mostrando nos dois o papel
particular de um elemento especial: a dividaS. Em Finne-
gan's Wake, é também uma carta que faz comunicar todas as
séries do mundo em um caos-cosmos. Em Robbe-Grillet, as
séries de designaciio sfio tanto mais rigorosas € rigorosa-
mente descritivas, quanto mais convergem na expressdo de
objetos indeterminados ou sobredeterminados, tais como a
borracha, o cordiozinho, a mancha do inseto. Segundo
Klossowski, o nome Roberte exprime uma “intensidade”,
isto é, uma diferenga de intensidade, antes de designar ou
de manifestar “pessoas”.

Quais sdo os caracteres desta instdncia paradoxal? Ela
ndo pira de circular nas duas séries. E é mesmo gracas a
isto que assegura a comunicagdo entre elas. E uma instancia
de dupla face, igualmente presente na série significante e na
série significada. E o espelbo. E, ao mesmo tempo, pala-
vra ¢ coisa, nome ¢ objeto, sentido e designado, expressio
e designaciio etc. FEla assegura, pois, a convergéncia das
duas séries que percorre, com a condicdo, porém, de fazé-las
divergir sem cessar. E que cla tem como propriedade ser
sempre deslocada com relagio a si mesma, Se os termos
de cada série sfo relativamente deslocados, uns com relagio
aos outros, é porque primeiramente, em si mesmos, elas tém
um Iugar absofuto, mas este lugar absoluto se acha sempre
determinado por sua distdncia deste elemento que nfo péra
de se deslocar relativamente a si mesmo nas duas séries.
Da instincia paradoxal & preciso dizer que nio esti nunca
onde a procuramos e, inversamente, que nunca a €ncon-
tramos onde estd. Ela falta em seu lugar, diz Lacan® Da
mesma forma, podemos dizer que ela falta a sua propria
identidade, falta a sua propria semelhanga, falta a seu
proprio equilibric e a sua propria origem. Das duas
séries que ela anima nio diremos, por conseguinte, que
uma seja originiria e outra derivada. Elas podem certa-

5. Cf o texto de Lacan, essencizl para um método serial, mas que nio é
retomade nos Eerifs: “Le Mythe individuel du néviosé, C.D.U,

6. Ecrits, p. 25. O paradoxo gque descrevemos aqui deve ser chamado
paradoXxo de Lacan. Ele di testemunho de uma inspiracio carrolliana frequen.—
temente presente em $eus escritos,
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mente, ser originirias ou derivadas uma com relagio %
cutra. Podem ser sucessivas. Mas sdo estritamente simul-
tineas com relagdo 4 instdncia em que comumicam. Sdo
simultdneas sem nunca serem iguais, uma vez que a instincia
tem duas faces, das quais uma sempre falta 3 outra. E
proprio desta instincia, pois, estar em excesso em uma série
que ela constitui como significante, mas também em falta
na outra que ela constitui como significada: sem par, desem-
parelhada por natureza ou com relagfio a si. Seu excesso re-
mete sempre a sua propria falta e inversamente. De tal
forma que estas determinagGes sfo ainda relativas. Pois o
que €, em excesso de um lado, senfdo um Iugar vazio extre-
mamente movel? E o que estd em falta do outro lado ndo
¢ um objeto muito movel, ocupante sem lugar, sempre extra-

pumerdrio e sempre deslocado?

Na verdade, nfio ha elemento mais esiranho do que
esta coisa de dupla face, de duas “metades” desiguais ou
impares. Como em um jogo, assiste-se & combinagio da
casa vazia ¢ do deslocamento perpétuo de uma peca. Ou,
antes, como na loja da ovelha: Alice comprova ai a com-
plementaridade da “prateleira vazia” ¢ da “coisa brilhante
que se acha sempre acima”, do lugar sem ocupante e do
ocupante sem lugar. “Q mais estranho (oddest: o mais de-
semparethado) era que cada vez que Alice fixava com os
olhos uma prateleira qualquer para fazer a conta exata do
que nela havia, esta prateleira mostrava-se sempre absolu-
tamente vagia, enquanto que as outras ao redor estavam re-
pletissimas. Como as coisas esvanecem aqui, disse ela final-
mente num tom queixoso, depois de ter passado cerca de um
minuto perseguindo inutilmente wma grande coisa brilhante
que se assemelbava, ora a uma boneca, ora a uma caixa
e que se achava sempre spbre a prateleira acima daquela
que ela olhava.., Vou segui-la até & prateleira mais alta.
Suponho que ela hesitard em atravessar o teto! Mesmo este
plano, porém, malogrou: a coisa passou através do teto, tio
trangtillamente quanto possivel, como se disto tivesse longo
hdbito™.

SELITIad 9¢€rie.
Das Palavras Esotéricas

Lewis Carroll é o explorador, o instaurador de um mé-
todo serial em literatura. Achamos nele virios processos de
desenvolvimento em séries. Em primeiro lugar, duas séries
de acontecimentos com pequenas diferengas internas, regi-
ladas por um estranho objeto: assim em Silvia e Bruno, o
acidente de um jovem ciclista se acha deslocado de uma
série para a outra (Cap. 23). E nio hi davida de que
estas duas séries sdo sucessivas uma em relagdo a outra, mas
sdo simultAneas em relagdo ao estranho objeto, aqui um
carrilhdio com oito ponteiros ¢ corda inverscra, que nio anda
com O tempo, mas ao contririo, ¢ tempo é que anda com
ele. FEle faz voltar os acontecimentos de duas maneiras,
seja de forma invertida em um devir-louco, seja com pe-
quenas variagSes em um fatum estéico. O jovem ciclista,
que cai sobre uma caixa na primeira série, agora passa
indene. Mas quando os ponteiros reencontram sua posicdo,
ele jaz de novo ferido sobre o carro que o leva ao hospital:
como se o relégio tivesse sabido conjurar o acidenmte, isto
é, a efetuagio temporal do acontecimento, mas ndo ¢ préprio
Acontecimento, o resultado, o ferimento enquanto verdade
eterna... QOu entio pa segunda parte de Silvie e Bruno
(Cap. 2) uma cena que reproduz uma outra da primeira
parte, com pequenas difcrengas (o lugar varidvel do velho,
determinado pela “bolsa”, estranho objeto que se acha des-
locado em relagio a si mesmo, uma vez que a heroina para
entregi-lo é forcada a correr numa velocidade feérica).

Em segundo lugar, duas séries de acontecimentos com
grandes diferengas internas aceleradas, reguladas por pro-
posicdes ou, ac menos, por ruidos, onomatopéias. E a lei
do espelho, tal como Lewis Carroll a descrevia: “Tudo
o que podia ser visto do antigo quarto era ordindrio ¢



sem interesse, mas o resto era tio diferente quanto pos-
sivel”. As séries sonho-realidade de Silvie ¢ Bruno sio
construidas segundo esta lei de divergéncia, com os des-
dobramentos de personagens de uma série para outra.e seus
redobramentos em cada uma. No preficio da segunda parte,
Carroll desenha um quadro detalhado dos estados, humanos
e feéricos, que garantem a correspondéncia das duas séries
segundo cada passagem do livio. As passagens entre séries,
suas comunicagdes, s3o geralmente asseguradas por uma pro-
posigdo que comega em uma e acaba na outra por uma ono-
matopéia, um ruido que participa das duas. (Nio com-
preendemos por que os melhores comentadores de Carroll,
especialmente os franceses, fazem tantas reservas e criticas
levianas a Silvia e Bruno, obra-prima que d4 testemunho de
técnicas inteiramente renovadas em relagio a Alice ¢ ao
Espelho.)

Em terceiro lugar, duas séries de proposicbes (ou entio
uma série de proposicdes e uma série de *consumagdes”,
ou entdo uma série de expressdes puras e uma série de
designagGes) com forte disparidade, reguladas por uma pa-
lavra esotérica. Primeiro devemos considerar, porém, que
as palavras esotéricas de Carroll sdo de tipos muito dife-
rentes. Um primeiro tipo contenta-se em contrair os ele-
mentos silébicos de uma proposigio ou de virias que se
Seguem: assim, em Silvia ¢ Bruno (Cap. 1), “y'reince” no
Iugar de Your royal Highness. Esta contragdo se propde
ext.rair 0 sentido global da proposigio para nomes-la por
meio de uma s6 silaba, “Impronuncidvel monossilabo”, como
diz Carroll. Outros procedimentos sio corhecidos, jA em
Rabelais e Swift: por exemplo, o alongamento silibico com
sobrecarga de consoantes ou entio .a simples desvocalizagao,
sendo conservadas somente as consoantes (como se fossem
aptas para exprimir o sentido, ao passo que as vogais seriam
apenas elementos de designacdo) etc.!. De qualquer ma-
neira, as palavras esotéricas deste primeiro tipo formam
uma conexdo, uma sintese de sucessio referidas a uma s6
série.

As palavras esotéricas peculiares a Lewis Carroll sio
de um outro tipo. Trata-se de uma sintese de coexistén-
cia que se propde assegurar a conjuncio de duas séries de
proposigées heterogéneas ou de dimensdes de proposigoes
(o que di no mesmo, j4 que podemos sempre construir as
proposicSes de uma série encarregando-as de encarnar par-
ticularmente uma determinada dimensdo). Vimos que o
grande exemplo era a palavra Snark: circula através das duas

1. Sobre os procedimentos de Rabelsi i ificacd
Emile Pons nas Oenvres de Swift, Pléiage,e?;s_ g—lg.w M o a dlasificagio de

séries da oralidade, alimentar e semioldgica ou das duas di-
mensdes da proposicdo, designadora e expressiva. Silvia e
Bruno oferece outros exemplos: o Phlizz, fruto sem sabor
ou o Azzigoom-Pudding. A variedade destes nomes expli-
ca-se facilmente: nenhum € a palavra que circula, mas ¢&,
antes, um nome para designi-la (“o nome pelo qual a pa-
lavra é chamada™). A palavra circulante é de uma outra
natureza: em principio € a casa vazia, a prateleira vazia, a
palavra em branco, como ocorre 2 Lewis Carroll aconselhar
os timidos a deixarem em branco certas palavras nas car-
tas que escrevem. Esta palavra é também “chamada™ por
nomes que marcam evanescéncias e deslocamentos: o Snark
¢ invisivel e o Phlizz é quase uma onomatopéia daquilo
que se desvanece. Ou, entdo, é chamado por nomes total-
mente indeterminados: aliguid, i1, isto, coisa ou negécio (cf.
0 isto na histéria do camundongo ou a coisa na loja da
da ovelha). Ou, finalmente, ela ndo é chamada por ne-
nhum nome, mas ¢ nomeada pelo refrio de uma cangdo
que circula através de suas estrofes e faz com que elas se
comuniquem; ou, como na cangdo do jardineiro, por uma
conclusdo de cada estrofe que faz com que se comuniquem
os dois géneros de premissas.

Em quarto lugar, séries com forte ramificacdo, regu-
ladas por palavras-valise e constituidas, quando necessdrio,
por palavras esotéricas de um tipo precedente, Com efeito,
as palavras-valise sdo elas proprias palavras esotéricas de
um novo tipo: podemos defini-las, em primeiro lugar dizen-
do que contraem vdirias palavras e envolvem virios sen-
tidos (“furiante” .— fumante 4 furioso). Mas todo o pro-
blema é de saber quando é que se tornam necessdrias estas
palavras-valise. Pois & possivel sempre encontrar palavras-
-valise; quase todas as palavras esotéricas podem ser inter-
pretadas assim. Com muita boa vontade, mas com muita
arbitrariedade também. Mas, na verdade, uma palavra-va-
lise s6 € necessariamente fundada e formada se coincide
com uma fungdo particular da palavra esotérica que ela
pretende designar. Por exemplo, uma palavra esotérica com
uma simples fungdo de contragio sobre uma s6 série
(y'reince) ndo é uma palavra-valise. Por exemplo, ainda, no
célebre Jabberwocky, um grande niimero de palavras dese-
nha uma zoologia fantistica, mas ndo forma necessariamen-
te palavras-valise: assim, os foves (pincéis, lagartixas, saca-
-rolhas), os borogoves (passaros-vassouras), os raths (por-
cos verdes); ou o verbo ousgribe (mugir-espirrar-assobiar)?.

2. Henri Pariset e Jacques B. Brunins deram duss belas traducdes do
Jabberwocky. A de Parisot é reproduzida no seu Lewis Carroll, ed. Seghers; a
de Brunius, com comentirios sobre as palavras nos Cohiers du Sud, 1948, n?



Por exemplo, finalmente, uma palavra esotérica subsumindo
duas séries heterogéneas nfo é necessariamente uma palavra-
-valise: acabamos de ver como esta dupla fungio de sub-
suncio era suficientemente preenchida por palavras como
Phlizz, coisa, isto. ..

Ji nestes niveis, no entanto, palavras-valises podem
aparecer. Snark € uma palavra-valise que designa um ani-
mal fantistico ou compdsito: shark + snake, tubario +
serpente, Nio ¢ uma palavra-valise, a nio ser secundaria
ou acessoriamente, pois seu teor nio coincide com sua
fun¢do como palavra esotérica. Por seu teor remete a um
animal compdsito, enquanto que por sua fungdo conota duas
séries heterogéneas, das quais uma somente se refere a um
animal, ainda que compdsito, e a outra diz respeito a um
sentido incorporal. Nio é, pois, por seu aspecto de “va-
lise” que ela preenche sua fungdo. Em compensagio, Jab-
berwock & sem divida um animal fantistico, mas ¢ tam-
bém uma palavra-valise, cujo teor, desta vez, coincide com
a fungio. Carroll sugere, com efeito, que é formada de
wocer ou wocor que significa rebento, fruto, e de jabber,
que exprime uma discussic volivel, animada, tagarela. E
pois enquanto palavra-valise que Jabberwock conota duas
séries andlogas & do Swnark, a série da descendéncia animal
ou vegetal que concerne a objetos designaveis e consumiveis
e a série da proliferagdo verbal que concerne a sentidos ex-
_primfveis. Estas duas séries podem, entretanto, ser cono-
tadas de outra forma e a palavra-valise nfo encontra ai o
fundamento da sua necessidade. A definigdo da palavra-
-valise, segundo a qual ela contrai virias palavras e encerra
varios sentidos, nio passa de uma definicio nominal.

Comentando a primeira estrofe do Jabberwocky,
Humpty Dumpty apresenta como palavras-valise: slithy
“fluctuoso” = flexivel-untuoso-viscoso); minssy (“detriste™
— débil-triste) ... Aqui o nosso embaraco redobra. Ve-
mos como hd, a cada vez, vdrias palavras € varios sentidos
contraidos; mas estes elementos se organizam facilmente em
uma $0 série para compor um sentido global. Nio vemos,
pois, como a palavra-valise se distingue de uma contracio
simples ou de uma sintese de sucessfio conectiva. Nio hd
divida de que podemos introduzir uma segunda série; o
proprio Carroll explicava que as possibilidades de interpre-
tagdo eram infinitas. Por exemplo, podemos reduzir o
Jabberwocky ao esquema da cangdo do jardineiro, com suas
duas séries de objetos designdveis (animais consumiveis) e

287. Ambos citam também versBes do Jabberwocky em linguas diversas. To-
mamos de empréstimo os termos de que nos servimes, ora de Parisot, ora de
Brunius. Deveremos considerar mais tarde a transcrigio que Antonin Artaud

fez da primeira estrofe: este texto admirivel coloca problemas que nio sdo
mais os de Carsoll,

de objetos portadores de sentido (seres simbdlicos ou fun-
cionais do tipo “empregado de banco”, “selo”, “diligéncia”
ou mesmo “agio de estrada de ferro” como no Snark). E
possivel entdo interpretar o fim da primeira estrofe como
significando, de um lado, & maneira de Humpty Dumpty:
“03 porcos verdes (raths), longe de casa (nome == from
home) mugiam-espirravam-assobiavam (outgrabe)”; mas
também como significando, de outro lado: *“as taxas, os
cursos preferenciais (rath — rate + rather) longe de seu
ponto de partida, estavam fora de alcance (outgrab)”. Deste
modo, porém, qualquer interpretagdo serial pode ser aceita
e nio vemos como a palavra-valise se distingue de uma
sintese conjuntiva de coexisténcia ou de uma palavra eso-
térica qualquer assegurando a coordenagiio de duvas ou mais
séries heterogéneas.

A solucdio & dada por Carroll no preficio de 4 Caga
ao Snark. “Colocam-me a questdo: sob que rei, diga, seu
ordinario? fale ou morre! Nio sei se o rei era William ou
Richard. Entio respondo Rilchiam.” Revela-se como a pa-
lavra-valise é fundada em uma estrita sintese disjuntiva. E,
longe de nos encontrarmos diante de um caso particular,
descobrimos a lei da palavra-valise em geral, com a con-
dicio de pdr em evidéncia a disjungdo que poderia estar
escondida. Assim, no que se refere a “furiante” (furioso
e fumante): “Se vossos pensamentos se inclinam por pouco
que seja do lado de fumante, direls fumante-furioso; se eles
se voltam, ainda que com a espessura de um fio de cabelo,
do lado de furioso, direis furioso-fumante; mas se tendes
este dom rarissimo, ou seja, um espirito perfeitamente equi-
librado, direis furiante”. A disjungdo necessdria niio é, pois,
entre fumante e furioso, pois podemos muito bem ser as
duas coisas ao mesmo tempo, mas entre fumante-e-furioso,
de um lado e, de outro, furioso-e-fumante. Neste sentido,
a funcdio da palavra-valise consiste sempre em ramificar a
série em que se insere. Eis por que ele nunca existe sé:
ela da sinal a outras palavras-valise que a precedem ou a
seguem e que fazem com que toda série seja j4 ramificada
em principio ainda ramificivel. Michel Butor diz muito
bem: “Cada uma destas palavras poderd se tornar como
um desvio e iremos de uma a outra por uma multidio de
trajetos; de onde a idéia de um livro que ndo conta somente
uma histéria, mas um mar de histérias” 2. Podemos pois
responder a questio que colocdvamos no comego: guando
a palavra esotérica nao tem somente por fungdo conotar
ou coordenar duas séries heterogéneas, mas além disso in-

”

troduzir nelas disjungdes, entdo a palavra-valise € necessé-

3. Butor, Michel. Introduction qux fragments de “Finnegans Wake”.
Gallimard, 1962. p. 12.



ria ou necessariamente fundada; isto é, a propria palavra
esotérica é entdo “‘chamada” ou designada por uma palavra-
-valise. A palavra esotérica remete em geral, ao mesmo
tempo, 4 casa vazia ¢ ao ocupante sem lugar. Mas deve-
mos distinguir trés espécies de palavras esoféricas em Car-
roll: as contraentes, que operam uma sintése de sucessdo
sobre uma sé série e recaem sobre os elementos sildbicos de
uma proposi¢io ou de uma seqiiéncia de proposigfes para
dai extrair o sentido composto (“conexfo”™); as circulantes,
que operam uma sintese de coexisténcia ¢ de coordenagdo
entre duas séries heterogéneas e que recaem diretamente,
de vez, sobre o sentido respectivo destas séries (“conjun-
¢30™); as disjuntivas ou palavras-valise, que operam uma
ramificagio infinita das séries coexistentes e recaem, ao mes-
mo tempo, sobre as palavras e os sentidos, os elementos
silabicos e semiolégicos (“disjungfo”). E a funcio ramifi-
cante ou a sintese disjuntiva que dd a definicio real da
palavra-valise.
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Oitava Série:
Da Estrutura

Lévi-Strauss indica um paradoxo andloge ao de Lacan
sob a forma de uma antinomia: dadas duas séries, uma
significante e outra significada, uma apresenta um excesso
¢ a outra uma falta, pelos quais se relacionam uma a outra
em eterno desequilibrio, em perpétuc deslocamento. Como
diz o heréi de Cosmos: signos significantes, sempre exis-
tem em demasia. E que o significante primordial é da
ordem da linguagem; ora, seja qual for a maneira segundo
a qual é adquirida a linguagem, os elementos da Iingua-
gem sdo .dados todos em conjunto, de uma sé vez, ji que
ndo existem independentemente de suas relacfes diferenciais
possiveis. O significado em geral, porém, é da ordem do
conhecido; ora, o conhecido acha-se¢ submetido 2 Iei de um
movimento progressivo que vai por parte, partes extrapartes.
E sejam quais forem as totalizagbes operadas pelo conhe-
cimento, elas permanecem assintOticas & totalidade virtual
da lingua ou da linguagem. A série significante organiza
uma totalidade preliminar, enquanto que a significada orde-
na totalidades produzidas. “O Universo significou bem an-
tes de termos comegado a saber o que ele significava. .
O homem dispde desde sua origem de uma integralidade de
significante que muito o embaraga quando se trata de atri-
buir um significado, dado como tal sem ser, no entanto,
conhecido. H4 sempre uma inadequacio entre os dois” L.

Este paradoxo poderia ser chamado de paradoxo de
Robinson, pois, é evidente que Robinson em sua ilha de-
serta néo pode construir - um analogo da sociedade a nio
ser que dé a si mesmo, de uma so vez "todas as regras e

1. L&vi-Stravss, C. Introduglo 2 SOCIOIOg‘Ie ‘et Ans‘hrofpolog:e de Marcel
Mauss. P.U.F., 1950. pp. 48-49.
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leis que se implicam reciprocamente, mesmo quando ainda
nio possuem objetos. A conguista da natureza, a0 con-
trario, é progressiva, parcial, de parte a parte. Uma socie-
dade qualquer tem todas as regras ao mesmo tempo: juri-
dicas, religiosas, politicas, econdmicas, do amor e do tra-
balho, do parentesco ¢ do casamento, da servidio e da
liberdade, da vida e da morte, enquanto que a conquista da
natureza em que ecla se empenha e sem a qual nio seria
sociedade se faz progressivamente, de uma para outra fonte
de energia, de objeto em objeto. Eis por que a lei pesa
com todo ¢ scu peso antes mesmo que saibamos qual é o
seu objeto e em que se possa jamais sabé-lo exatamente.
E este desequilibrio que torna as revolucBes possiveis; nio
que as revolugdes sejam determinadas pelo progresso téc-
nico, mas elas se tornam possiveis por este abismo entre as
duas séries, que exige reorganizacbes da totalidade econd-
mica e politica em fun¢io dos avangos do progresso téc-
nico. H4, por conseguinte, dois erros. O mesmo, na rea-
lidade: o do reformismo ou da tecnocracia, que pretende
promover ou impor organiza¢des parciais das relacdes so-
ciais em fungdo do ritmo das aquisigdes técnicas; o do tota-
litarismo, que pretende constituir uma totalizagio do signi-
ficivel ¢ do conhecido em fungfio do ritmo da totalidade
social existente em tal momento. E por isso que o tecno-
crata € o amigo natural do ditador, computadores e ditadura.
O revoluciondrio, porém, vive na distdncia que separa o
progresso técnico e a totalidade social, al inscrevendo sea
sonho de revolugdo permanente. Ora, este sonho ¢ ¢le pré-
pric agdo, realidade, ameaca efetiva sobre toda a ordem
estabelecida e torna possivel aquilo com que ele sonha.
Voltemos ao paradoxo de Lévi-Strauss: dadas duas sé-
ries, significante e significada, hA um excesso natural da
série significante, uma caréncia natural da série significada.
H4a necessariamente “um significante flutuante, que é a ser-
viddo de todo pensamento finito, mas também a caugio de
toda arte, toda poesia, toda invengfio mitica e estética” —
acrescentemos: toda revolugdio. H4, além disso, de oufro
lade, uma espécie de significado flutuado, dado pelo signi-
ficante “sem ser, por isso, conhecido”, sem ser, por isso,
fixado ou realizado. Lévi-Strauss propde que se interpre-
tem assim palavras como freco, “negdcio”, alguma coisa,
aliquid, mas também o célebre mana (ou também o isto).
Um valor “em si mesmo vazio de sentide ¢, pois, suscetivel
de receber qualquer sentido, cuja tinica fungfio € de pre-
encher uma distincia entre o significante e o significado™,
*“um valor simbdlico zero, isto &, um signo marcando a ne-
cessidade de um contetddo simbélico suplementar aquele de
que ja se acha carregado o significado, mas podendo ser um

valor qualquer com a condigio de que ainda faca parte da
reserva disponivel...” E preciso compreender, ac mesmo
tempo, que as duas séries estdo marcadas uma por excesso
outra por falta e que as duas determinagbes se trocam sem
nunca se equilibrar. Pois 0 que estd em excesso na série
significante é literalmente uma casa vazia, um lugar sem
ocupante, que se desloca sempre; e o que estid em falta na
série significada é um dado supranumerdrio ¢ ndo colocado,
niio conhecido, ocupante sem lugar ¢ sempre deslocado. E
a mesma coisa sob duas faces, nas duas faces impares pelas
guais as séries se comunicam sem perder sua diferenga.’ E
a aventura que acontece na loja da ovelha ou a histdria
contada pela palavra esotérica.

Podemos, talvez, determinar certas condi¢cdes minimas
de uma estruzura em geral: 19) Sdo necessarias, pelo menos,
duas séries heterogéneas, das quais uma serd determinada
como “significante” e a outra como “significada” (nunca
uma tUnica séric basta para formar uma estrutura). 2°)
Cada uma destas séries & constituida por termos que néo
existem a nfo ser pelas relagbes que mantém uns com 0s
outros. A estas relagdes, ou antes, aos valores destas re-
lagbes, correspondem acontecimentos muito particulares, isto
&, singularidades designiveis na estrutura: exatamente como
no calculo diferencial, onde reparticdes de pontos singulares
correspondem aos valores das relagdes diferenciais2.  Por
exemplo, as relagBes diferenciais enfre fonemas designat_n
singularidades em uma lingua, na “vizinhanga” das quais
se constituem as sonoridades e significagdes caracteristicas
da lingua. Mais ainda, observa-se que singularidades ati-
nentes a uma série determinam de uma maneira complexa os
termos da outra série, Uma estrutura comporta em todo
caso duas distribuicbes de pontos singulares correspondendo
a séries de base. FEis por que é inexato opor a estrutura
e o acontecimento: a estrutura comporta um registro de
acontecimentos ideais, isto é, toda uma histdria que lhe é
interior (por exemplo, se as séries comportam “persona-
gens”, uma histéria retine todos os pontos singulares que
correspondem as posigGes relativas dos personagens entre
eles nas duas séries). 3°) As duas séries heterogéneas con-
vergem para um elemento paradoxal, que € como o seu
“diferenciante”. Ele é o principio de emissdo das singula-
ridades. Este elemento nfio pertence a nenhuma série, oun
antes, pertence a ambas ac mesmo tempo e ndo péra de

2. A aproximagloc com o cileulo diferencial pode parecer arbitrdria e
ultrapassada. Mas o que estd ultrapassada & somente a interpretagdo infinitista
do céilculo. Jd mo fim do séenlo XIX Weierstrass da wma interpretagio finita,
ordinael ¢ estdtica, muite préxima de um estruturalismo matemético. E o tema
das singularidades continua sendo uma peca essencial da teoria das equagdes
diferenciais. O melbor estudo sobre a2 histéria do cdlculo diferencial e suna
interpretacio estrutural moderna & a de C. B. Boyer, The History of the Cal-
culus and Its Conceptual Development, Dover, N, York, 1959.



circular através delas. Ele tem também como propriedade
o fato de estar sempre deslocado com relagfio a si mesmo,
de “estar fora do seu prdprio lugar”, de sua prépria iden-
tidade, de sua prépria semelhanga, de seu préprio equili-
brio. Ele aparece em uwma série como um excesso, mas
com a condiciio de aparecer ac mesmo tempo na outra como
uma falta. Mas se € excesso em uma ¢ a titulo de casa
vazia; e se € falta na outra ¢ a titulo de pedo supranume-
rario ou de ocupante sem casa. FEle é ao mesmo tempo
palavra e objeto: palavra esotérica, objeto exotérico.

Ele tem por fun¢@o: articular as duas séries uma a
outra, refleti-las uma na outra, fazé-las comunicar, coexistir
e ramificar; reunir as singularidades correspondendo ds duas
séries em uma “histéria embaralhada”, assegurar a passa-
gem de uma reparticio de singularidades & outra, em suma,
operar a redistribuicdo dos pontos singulares; determinar
como Ssignificante a série em que aparece como excesso,
como significada aquela em que aparece correlativamente
como falta e, sobretudo, assegurar a doagfo do sentido nas
duas séries, significante e significada. Pois o sentido ndo
se confunde com a significagdio mesma, mas ele é o que
se atribui de maneira a determinar o significante como tal
e o significado como tal. Concluimos que ndo hi estrutu-
ra sem séries, sem relagbes entre termos de cada série, sem
pontos singulares correspondendo a estas relagdes; mas, so-

"bretudo, ndo ha estrutura sem casa vazia, que faz tudo
funcionar.

¢

Noha oerie:
Do Problematico

O que é um acontecimento ideal? E uma singularida-
de. Ou melhor: é um conjunto de singularidades, de pon-
tos singulares que caracterizam uma curva matemditica, um
estado de coisas fisico, uma pessoa psicolégica e moral. Sio
pontos de retrocesso, de inflexio etc.; desfiladeiros, nés,
micleos, centros; pontos de fusdo, de condensagio, de ebuli-
¢do etc.; pontes de choro ¢ de alegria, de doenca ¢ de
satde, de esperanca e de angidstia, pontos sensiveis, como
se¢ diz. Tais singularidades nio se confundem, entretanto,
nem com a personalidade daquele que se exprime em um
discurso, nem com a individualidade de um estado de coisas
designado por uma proposigdo, nem com a generalidade ou
a universalidade de um conceito significado pela figura ou
a curva. A singularidade faz parte de uma outra dimensdo,
diferente das dimensdes da designagdo, da manifestacio ou
da significagdo. A singularidade é essencialmente pré-indivi-
dual, nio-pessoal, aconceitual. Ela é completamente indife-
rente ao individual e ao coletivo, ao pessoal e ao impessoal,
ao particular ¢ ao geral — e as suas oposiches. Ela é
neutra. Em compensacdo, nZo € “ordiniria”: o ponto sin-
gular se opde ao ordinirio 1.

Diziamos que um conjunto de singularidades correspon-
dia a cada séric de uma estrutura. Inversamente, cada sin-
gularidade & fonte de uma série que se estende em uma di-
recido determinada até & vizinhanca de uma outra singulari-
dade. E neste sentido que hi nfo somente vérias séries di-
vergentes em uma estrutura, mas que cada série é, ela pré-

1. Precedentemente, o sentido como ‘neutro’” parecia, para nés, opor-se
20 singular nfic menos do que as outras modalidades, E que a singularidade
era definida somente em relagdo A designagio e A manifestacdo, o singular
nio era definido senfio como individual ou pessoal, nio como pontual. Agora,
a0 contrario, a singularidade faz parte do dominio neutro.



pria, constituida por virias subséries convergentes. Se con-
sideramos as singularidades que correspondem &s duas gran-
des séries de base, vemos que elas se distinguem nos dois
casos por sua reparticdo. De uma para a outra, certos pon-
tos singulares desaparecem ou se desdobram,.ou mudam de
natureza ¢ de fungdo. Ao mesmo tempo em que as duas
séries ressoam e se comunicam, passamos de uma para oufra
reparticgo. Isto €, ao mesmo tempo em que as séries sfo
percorridas pela instincia paradoxal, as singularidades se
deslocam, se redistribuem, transformam-se uma nas oufras,
mudam de conjunto. Se as singularidades sdo verdadeiros
acontecimentos, elas se comunicam em um s € mesmo
Acontecimento que nio cessa de redistribui-las e suas trans-
formacGes formam uma hisidria. Péguy viu profundamente
que a historia € o0 acontecimento eram insepariveis de tais
pontos singulares: “Ha pontos criticos de acontecimento
assim como hd pontos criticos de temperatura, pontos de
fusfio, de congelamento, de ebulicio, de condensagio; de
coagulagdo; de cristalizagiio. E hi mesmo no acontecimen-
to estados de sobrefusdo que ndo se precipitam, que ndo
se cristalizam, que nfo se determinam a nio ser pela intro-
dugio de um fragmento de acontecimento futuro”2 E
Péguy soube inventar toda uma linguagem, dentre as mais
patolégicas e as mais estéticas que se possa imaginar, para
dizer como uma singularidade se prolonga em uma linha de
pontos ordinrios, mas também se retoma em uma outra sin-
gularidade, se redistribui em um outro conjunto (as duas
repeticdes, a md e a boa, a que encadeia e a que salva).

Os acontecimentos sdo ideais. Novalis chega a dizer
que héa duas ordens de acontecimentos: uns ideais, os cutros
reais ¢ imperfeitos, por exemplo o protestantismo ideal € o
luteranismo real 3. Mas a distingdo nio € entre duas espé-
cies de acontecimentos, mas entre o acontecimento, por na-
tureza ideal e sua efetuac@o espago-temporal em um estado
de coisas. Entre o acontecimento ¢ o acidente. Os aconte-
cimentos sfo singularidades ideais que comunicam em um
s6 e mesmo Acontecimento; assim possuem uma verdade
eterna e seu tempo ndoe é nunca o presente que os efetva e
os faz existir, mas o Aion ilimitado, o Infinitivo em que
eles subsistem e insistem. Os acontecimentos sio as vnicas
idealidades; e reverter o platonismo &, em primeiro lugar,
destituir as esséncias para substitui-las pelos acontecimen-
tos como jatos de singularidades. Uma dupla luta tem por
objeto impedir toda confusdo dogmatica do acontecimento
com a esséncia, mas também toda confusio empirista do
acontecimento com o acidente.

2. PEcuy. Clio, Gallimard. p. 269.

P 339-6 NovaLis, L’Encyclopédie.  Trad. Maurice de Gandillac, ed. de Minuit.

#

O modo do acontecimento é o problemético. Nio se
deve dizer que hd acontecimentos problematicos, mas que
os acontecimentos concernem exclusivamente aos problemas
¢ definem suas condigdes. Em belas paginas em que opde
uma concepgio teoremitica e uma concepgdo problematica
da geometria, o filésofo neoplaténico Proclus define o pro-
blema pelos acontecimentos que vém afetar uma matéria 16-
gica (seccbes, ablagGes, adjungdes etc.), enquanto o teorema
concerne s propriedades que se deixam deduzir de uma
esséncia 4. O acontecimento por si mesmo é problemdtico
e problematizante. Um problema, com efeito, nzi’o é deter-
minado sendo pelos pontos singulares que exprimém suas
condigdes. Nio dizemos que, por isto, o problema ¢ re-
solvido: ao contrdrio, ele ¢ determinado como problema.
Por exemplo, na teoria das equacdes diferencias, a existén-
cia e a repartigio das singularidades so relativas a um cam-
po problemitico definido pela equagio como tal. Quanto
3 solugdo, ela s6 aparece com as curvas integrais e a forma
que elas tomam na vizinhanga das singularidades no cam-
po dos vetores. Parece, pois, que um problema tem sempre
a solugdo que merece segundo as condiges que o determi-
nam enquanto problema; e, com efeito, as singularidades pre-
sidem 2 génese das solugBes da equagdo. Nem por isso deixa
de ser verdade, como dizia Lautman, que a instancia-pro-
blema e a instincia-solucio diferem em natureza 3 — como
o acontecimento ideal e sua efetuaciio espaco-temporal. Deve-
mos, assim, romper com um longo habito de pemsamento
que nos faz considerar o problemético como uma categoria
subjetiva de nosso conhecimento, um momento empirico que
marcaria somente a imperfeigio de nossa conduta, a triste
necessidade em que nos encontramos de ndo saber de ante-
méo e que desapareceria com o saber adquirido. O proble-
ma pode muito bem ser recoberto pelas solugdes, nem por
isso ele deixa de subsistir na Idéia que o refere as suas
condicBes e organiza a génese das proprias solugbes. Sem
esta Idéia as solugdes ndo teriam sentido. O problemitico
¢ a0 mesmo tempo uma categoria objetiva do conhecimento
¢ um género de ser perfeitamente objetivo. “Problematico”
qualifica precisamente as objetividades ideais. Kant foi, sem
divida, o primeiro a fazer do problemdtico ndo uma incer-
teza passageira, mas o objeto prbprio da Idéia e com isto

4. ProcLUS. Commentaires sur le premier livre des Eléments d'Euclide,
Trad. Ver Eecke, Desclée de Brower. p. 68 e 85,

5. Cf Albert Lautman, Essei sur les nofions de structure et d’existence
en mathématiques, Hermann, 1938, t. II, pp. 148-149; e Nouvelles recherches
sur la structire diaiectique des mathématiques, Hermann, 1939, pp. 13-15. E
sobre o papel das singularidades, Essaf, LI, pp. 138-139; e¢ Le Probléme du
Temps, Hermann, 1946, pp. 41-42. Péguy, & sua maneira, viu a relagio essen-
cial do acontecimento ou da singularidade com as categorias de problema e
solugiio; of. op. cit, p. 269: “e um problema de que nfo se via o fim, um
problema sem saida...” etc.



também um horizonte indispensdvel a tudo o que acontece
ou aparece.

Pode-se entdo conceber de uma nova maneira a rela-
¢80 entre as matemdticas ¢ o homem: ndo se trata de quan-
tificar nem de medir as propriedades humanas, mas, de um
lado, de problematizar os acontecimentos humanos e, de
outro, de desenvolver como acontecimentos humanos as con-
digdes de um problema. As matemdticas recreativas com
que sonhava Carroll apresentam este duplo aspecto. O pri-
meiro aparece justamente em um texto intitulado “Uma his-
toria embrulhada”; esta histéria é formada por nds que en-
volvem as singularidades correspondendo cada vez a um
problema; personagens encarnam estas singolaridades e se
deslocam ¢ se redistribuvem de um problema a outro, sujei-
tos a se reencontrar no décimo nd, tomados na rede de
suas relagdes de parentesco. O isto do camundongo, que
remetia ou a objetos consumiveis ou a sentidos exprimiveis
¢ agora substituido pelos dara, que remetem ora a dons ali-
mentares, ora a dados ou condi¢bes de problemas. A se-
gunda tentativa, mais profunda, aparece em The dynamics
of a parti-cle: “Podiamos ver duas linhas seguir seu cami-
nho monétono através de uma superficie plama. A mais
velha das duas, gragas a uma longa pratica, adquirira a arte,
tdo pencsa para os lugares jovens e impulsivos, de se alon-
gar cquitativamente nos limites de seus pontos extremos;
mas a mais jovem, em sua impetuosidade de moga, tendia
sempre a divergir ¢ a se tornar uma hipérbole ou uma dessas
curvas roménticas ilimitadas... O destino e a superficie
intermedidria haviam-nas, até aqui, mantido separadas, mas
isto nfo duraria mais muito tempo; uma linha as entrecor-
tara de tal maneira que os dois 4ngulos interiores juntos
fossem menores do que dois angulos retos...”

Nio se deve ver neste texto — assim como ndo se deve
ver em um célebre texto de Silvia e Bruno: “Era uma vez
uma coincidéncia que tinha saido para dar um passeio com
um pequeno acidente. . .” -—— uma simples alegoria, nem uma
maneira barata de antropomorfizar as matematicas. Quando
Carroll fala de um paralelograma que suspira por &ngulos
exteriores e que geme por nio poder se inscrever em um
circulo ou de uma curva que sofre com as “secgbes e abla-
coes” a que € submetida, precisamos nos lembrar antes de
que as pessoas psicoldgicas € morais sio também feitas de
singularidades pré-pessoais e que seus sentimentos, seu
pathos se constituem na vizinhanga destas singularidades, pon-
tos sensiveis de crise, de retrocesso, de ebuli¢io, nds e nd-
cleos (por exemplo, o que Carroll chama de plain anger ou
right anger). As duas linhas de Carroll evocam as duas sé-
ries ressoantes; € suas aspiracBes evocam as repartictes de

singularidade que passam umas nas outras ¢ se redistribuem
no curso de uma histéria embrulhada. Como diz Lewis
Carroll, “superficie plana é o cariter de um discurso em
que, dados dois pontos quaisquer, aquele que fala é deter-
minado a se estender falsamente na diregio dos dois pon-
tos” 6, E em The dynamics of a parti-cle que Carroll esboga
uma teoria das séries e dos graus ou poténcias das particulas
ordenadas nestas séries (LSD, a function of great value. . .).

Nio se pode falar dos acontecimentos a ndo ser nos pro-
blemas cujas condigBes determinam. N&o se pode falar dos
acontecimentos senio como de singularidades que se desen-
rolam em um campo problemético e na vizinhanga das quais
se organizam as solugdes. E por isso que todo um método
de problemas e de solugbes percorre a obra de Carroll, cons-
tituindo a linguagem cientifica dos acontecimentos e de suas
efetuagbes. Mas, se¢ as reparticbes de singularidades que
correspondem a cada série formam campos de problemas,
como caracterizaremos o elemento paradoxal que percorre as
séries, faz com que elas ressoem, se comuniquem e se ra-
mifiquem e que comanda a todas as retomadas e transfor-
magoes, a todas as redistribuigbes? Este elemento deve ele
préprio ser definido como o lugar de uma pergunta. O
problema ¢é determinado pelos pontos singulares que corres-
podem as séries, mas a pergunta, por um ponto dleatorio
que corresponde 3 casa vazia ou ao elemento moével. As
metamorfoses ou redistribuices de singularidades formam
uma histéria; cada combinagio, cada reparti¢io € um acon-
tecimento; mas a instdncia paradoxal é o Acontecimento
no qual todos os acontecimentos se comunicam e se distri-
buem, o Unico acontecimento de que todos os outros nao
passam de fragmentos e farrapos. Joyce saberd dar todo o
seu sentido a um método de perguntas-respostas que vem
duplicar o dos problemas, Inquisitéria que funda a Proble-
matica. A pergunta s¢ desenvolve em problemas e os pro-
blemas se envolvem em uma pergunta fundamental. E assim
como as solu¢des nio suprimem os problemas, mas ai en-
contram, ao contrério, as condigbes subsistentes sem as quais
elas nio teriam penhum sentido, as respostas ndo suprimem
de forma nenhuma a pergunta, nem a satisfazem e ela per-
siste através de todas as respostas. H4, pois, um aspecto
pelo qual os problemas permanecem sem solug2o e a per-
gunta sem resposta: € neste sentido que problema e per-
gunta designam por si mesmos objetidades ideais ¢ t€m um
ser préprio, minimum de ser (cf. as “adivinhagbes” sem
resposta de Alice). J4 vimos como as palavras esotéricas
lhes estavam essencialmente ligadas. De um lado, as pala-

&. Por “estender-se em falso” (s'étendre en faux), procuramos traduzic
os dois sentidos do verbo &p lie.



vras-valise sdo insepardveis de um problema que se desen-
rola em §énes ramificadas e que n3o exprime absolutamen-
te uma incerteza subjetiva, mas, ao contririo, o equilibrio
objetivo de um espirito situado diante do horizonte daquilo
que acontece ou aparece: serd Richard ou William? sers
que ele ¢ fumante-furioso ou furioso-fumante? com distri-
bui¢do de singularidades a cada vez. De outro lado, as pa-
lavras em branco, ou antes, as palavras que designam a pa-
lavra em branco, sdo insepardveis de uma pergunta gue se
envolve e se desloca através das séries; a este elemento
que nunca se encontra em seu proprio lugar, foge & sua
propria semelhanga, 4 sua prépria identidade, cabe ser objeto
de uma pergunta fundamenta] que se desloca com ele: que &
0 Snark? e o Phlizz? E o Isto? Refrio de uma cangio,
cujas estrofes formariam séries através das quais ele circula,
palavra mégica tal que todos os nomes pelos quais ela é
“chamada” ndo preenchem o seu branco, a instincia para-
doxal tem precisamente este ser singular, esta “objetidade”
que corresponde A pergunta como tal e lhe corresponde sem
Jamais a ela responder.

Deéecima Serie:
Do Jogo ldeal

Nio somente Lewis Carroll inventa jogos ou transfor-
ma as regras de jogos conhecidos (ténis, croqué), mas ele
invoca uma espécie de jogo ideal, cujo sentido e fungdo é
dificil perceber & primeira vista: é o caso, em Alice, da
corrida &4 Caucus, na qual damos a partida quando quiser-
mos e na qual paramos de correr a nosso bel-prazer; e do
jogo de croqué no qual as bolas sic ourigos, os tacos sao
flamingos rosados, os arcos, por fim, soldados que ndo pa-
ram de se deslocar do comeco ao fim da partida. Estes
jogos tém de comum o seguinte: sfio muito movimentados,
parecem ndo ter nenhuma regra precisa € ndo comportar
nem vencedor nem vencido. Nio “conhecemos” tais jogos,
que parecem contradizer-se a si mesmos.

Nossos jogos conhecidos respondem a um certo nd-
mero de principios, que podem ser o objeto de uma teoria.
Esta teoria convém tanto aos jogos de destreza quanto aos
de azar; s6 difere a natureza das regras. 1°) E preciso, de
qualquer maneira, que um conjunto de regras preexista ao
exercicio do jogo e, se jogamos, é necessirio que elas adqui-
ram um valor categérico; 2°) estas regras determinam hi-
poéteses que dividem o acaso, hipéteses de perda ou de ga-
nho (o que vai acontecer se...); 39) estas hipdteses orga-
nizam o exercicio do jogo em uma pluralidade de jogadas,
real ¢ numericamente distintas, cada vma operando uma
distribuicfio fixa que cai sob este ou aquele caso (mesmo
quando temos uma sd jogada, esta jogada ndo vale sendo
pela distribuicdo fixa que opera e por sua particularidade
numérica); 49) as conseqiiéncias das jogadas se situam na
alternativa “vitdria ou derrota”. Os caracteres dos jogos nor-
mais sfo, pois, as regras categdricas preexistentes, as hip6-



teses distribuintes, as distribuigbes fixas e numericamente dis-
tintas, os resultados consegiientes. Estes jogos sdo parciais
por um duplo titulo: porque ndo ocupam a nd0 ser uma
parte da atividade dos homens e porque, mesmo que os
levemos ao absoluto, retém o acaso somente em certos pon-
tos e abandonam © resto ao desenvolvimento mecanico das
conseqiiéncias ou a destreza como arte da causalidade. E
pois forgoso que, sendo mistos neles mesmos, remetam a um
outro tipo de atividade, o trabalho ou a moral, dos quais
eles sdo a caricatura ou a contrapartida, mas também cujos
elementos intégram em uma nova ordem. Seja o homem
que faz a aposta de Pascal, seja Deus que joga o xadrez
de Leibniz, o jogo ndc & tomado explicitamente como mo-
delo a ndo ser porque ele préprio tem modelos implicitos
que ndo sio jogos: modelo moral do Bem ou do Melhor,
modelo econdmico das causas e dos efeitos, dos meios e dos
fins.

Nio basta opor um jogo “maior” ao jogo menor do
pomz?m, nem um jogo divino a um jogo humano: é preciso
imaginar outros principios, aparentemente inaplicdveis, mas
gragas aos quais o jogo se torna puro. 1?) Nio hd regras
preexistentes, cada lance inventa suas regras, carrega consi-
£0 sua propria regra. 29) Longe de dividir o acaso em um
nimero de jogadas realmente distintas, o conjunto das jo-
gadas afirma todo o acaso e ndo cessa de ramifici-lo em
cada jogada. 39) As jogadas ndo sdo pois, realmente,
numericamente distintas. Sio qualitativamente distintas, mas
todas s&o as formas qualitativas de um sé e mesmo langar,
ontologicamente uno. Cada lance é ele préprio uma série,
nias em um fempe menor que o minimum de tempo conti-
nuo pensavel; a este minimo serial corresponde uma distri-
buicdo de singularidades!. Cada lance emite pontos singu-
lares, os pontos sobre os dados. Mas o conjunto dos lances
es'té compreendido no ponto aleatdrio, tinico langar que ndo
para de se deslocar através de todas as séries, em um tempo
maior que o maximum de tempo continuo pensdvel. Os lan-
ces sdo sucessivos uns com relagdo aos outros, mas simul-
tdneos em relagio a este ponto que muda sempre a regra,
que coordena e ramifica as séries correspondentes, insuflan-
do o acaso sobre toda a extensio de cada uma delas. O
{inico langar € um caos, de que cada lance é um fragmento.
Cada lance opera uma distribuicdo de singularidades, cons-
telagdo. Mas, ao invés de repartir um espago fechado entre
resultados fixos conforme as hipdteses, sdo os resultados
moéveis que se repartem no espago aberto do langar unico
¢ nio repartido: distribuicGo ndmade e ndo scdentdria, em
que cada sistema de singularidades comunica ¢ ressoa ¢om

1. Sobre a idéia de um tempo menor que o minimo de tempo continne,
of. o Apéndice IL

os outros, ac mesmo tempo implicado pelos outros € impli-
cando-os no maior langar. E o jogo dos prob.lemas e da
pergunta, nio mais do categbrico e do hipotético.

49) Um tal jogo sem regras, sem vencedores nem
vencidos, sem responsabilidade, jogo da inocéncia e corri-
da 3 Caucus em que a destreza ¢ o acaso néo mais se dis-
tinguem, parece nfo ter nenhuma realidade. Alids, ninguém
se divertiria com ele. N&o & seguramente o jogo do homem
de Pascal, nem do Deus de Leibniz. Quanta trapaca na
aposta moralizadora de Pascal, que mé jogada na f:ombina-
¢do econdmica de Leibniz. Com toda a certeza, isto tudo
nio é o mundo como obra de arte. O jogo ideal de que
falamos ndo pode ser realizado por um homem ou por um
deus. Ele s6 pode ser pensado e, mais ainda, pensado como

r

ndo-senso. Mas, precisamente: ele é a realidade do préprio

pensamento. E o inconsciente do pensamento puro. E cada
pensamento que forma uma série em um tempo menor que
o minimo de tempo continuo conscientemente pensavel. E
cada pensamento que emite uma distribui¢do de singularida-
des. SHo todos os pensamentos que comunicanl em um
Longo pensamento, que faz corresponder 2o seu deslocamento
todas as formas ou figuras da distribuigio ndémade, insu-
flando por toda parte o acaso e ramificando cada pensa-
mento, reunindo “em uma vez” o “cada vez” para “todas
as vezes”. Pois sé o pensamento pode afirmar todo o acaso,
fazer do acaso um objeto de afirmagdo. E, se tentamos jogar
este jogo fora do pensamento, nada acontece ¢, s¢ tentamos
produzic um resultado diferente da obra de arte, nada
se produz. E pois o jogo reservado ao pensamento & a arte,
14 onde ndo ha mais vitérias para aqueles que souberam
jogar, isto é, afirmar e ramificar 0 acaso, ao invés de di-
vidi-lo para dominé-lo, para apostar, pard ganhar. Este jogo
que ndo existe a ndo ser no pensamento, € qu¢ Nao tem
outro resultado além da obra de arte, € também aquilo pelo
que O pensamento ¢ a arte sdo reais e perturbam a realida-
de, a moralidade e a economia do mundo.

Em nossos jogos conhecidos, o acaso é fixado em certos
pontos: nos pontos de encontro entre séries causais indepen-
dentes, por exemplo, 0 movimento da roleta e da bola lan-
cada. Uma vez realizado o encontro, as séries confundidas
seguem um mesmo tritho, ao abrigo de qualquer nova inter-
feréncia. Se um jogador se inclinasse bruscamente e asso-
prasse com todas as suas forgas, visando precipitar ou con-
trariar o curso da bola, seria detido, expulso ¢ o lance seria
anulado. O que é que ele teria feito, porém, além de rein-
suflar um pouco o acaso? E assim que J. L. Borges des-
creve a loteria em Babilénia: “Se a loteria é uma intensifi-
cagio do acaso, uma infusdo periédica de caos mo cOsmos,



nao seria conveniente que o acaso interviesse em todas as
etapas da tiragem e ndo em uma s6é apenas? Nio & eviden-
temente absurdo gue o acaso dite a morte de alguém, mas
que nao estejam sujeitas a0 acaso as circunstincias dessa
morte: a reserva, a publicidade, o prazo de uma hora ou um
século?. .. Na realidade, o ndmero de tiragem ¢ infinito.
Nenhuma decisdo é final, todas se ramificam. Os ignoran-
tes supdem que infinitas tiragens necessitam um tempo in-
finito; basta, na realidade, que o tempo seja infinitamente
subdivisivel, como o mostra a famosa pardbola do Conflito
com a Tartaruga”2. A pergunta fundamental que nos colo-
ca este texto: que tempo € este que nfo tem necessidade de
ser infinito, mas somente “infinitamente subdivisivel”? Este
tempo € o Ajon. Vimos que o passado, o presente e o
futuro ndo eram absolutamente trés partes de uma mesma
temporalidade, mas formavam duas leituras do tempo, cada
uma completa ¢ excluindo a outra: de um lado, o presente
sempre limitado, que mede a acio dos COrpos COmo causas
e o estado de suas misturas em profundidade {Cronos);
de outro, o passado e o futuro essencialmente ilimitados, que
recolhem 2 superficie os acontecimentos incorporais enquan-
to efeitos (Aion). A grandeza do pensamento estdico estd
€m mostrar, ao mesmo tempo, a necessidade das duas lei-
turas e sua exclusdo reciproca. Ora diremos que s6 o pre-
sente existe, que ele reabsorve ou contrai em si o passado
. ¢ o futurc ¢, de contragiio em contracio cada vez mais pro-
fundas, ganha os limites do Universo inteiro para se tornar
um presente vivo cgsmico. Basta entio proceder segundo a
ordem das descontragdes para que o Universo recomece e
que fodos os seus presentes sejam restituidos: o tempo do
presente € pois sempre um tempo limitado, mas infinito
porque ciclico, animande um eterno retorno fisico como re-
torno do Mesmo, e uma eterna sabedoria moral como sa-
bedoria da Causa. Ora, ao contrdrio, diremos que s6 o pas-
sado e o futuro subsistem, que eles subdividem ao infinito
cada presente, por menor que ele seja e o alongam sobre
sua licha vazia. A complementaridade do passado e do fu-
turo aparece claramente: é que cada presente se divide em
passado ¢ em futuro, ao infinito. Ou melhor, um tal tempo
ndo € infinito, ji que ndo volta jamais sobre si, mas é ili-
mitado, porque pura linha reta cujas extremidades nio ces-
sam de se distanciar no passado, de se distanciar no futuro.
Nao haveri af, no Aion, um labirinto bem diferente do de
Cronos, ainda mais terrivel e que comanda um outro eterno
Ietorno e uma outra ética (ética dos Efeitos)? Pensemos

2, ]?:91«::—:5, J. L. Fictions,  Gallimard, pp. §9-90 (O “‘conflitc com a
Tartaruga™ parece uma alusio nao somente ao paradoxo de Zendo, mas ao de

Lewis Carroll que vimos precedentemente e que Borges resume em Enrguétes,
Gallimard, p, 159). 4 * ? .
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ainda nas palavras de Borges: “Conhego um labirinto grego
que € uma linha tnica, reta... Da préxima vez que vos
matar, prometo-vos este labirinto que se compde de uma sé
linha reta e que é invisivel, incessante™ 2,

Em um caso o presente é tudo e o passado ¢ o futuro
ndo indicam senfio a diferenca relativa entre dois presentes,
um de menor extensdio, o outro cuja contracic recai sobre
uma extensdo major. No outro caso, ¢ presente nio é
nada, puro instante matemdtico, ser de razdo que exprime
o passado ¢ o futuro nos quais ele se divide. Em suma:
dois tempos, dos quais um ndo se compde senic de presen-
tes encaixados e o outro rido faz mais do que se decompor
em passado ¢ futuro alongados. Dois quais um é sempre
definido, ativo ou passivo e o outro, eternamente Infinitivo,
eternamente neutro. Dos quais um é ciclico, mede o movi-
mento dos corpos e depende da matéria que o limita e
preenche; e o outro € pura linha reta na superficie, incorpo-
ral, ilimitado, forma vazia do tempo, independente de toda
matéria. Uma das palavras esotéricas do Jabberwocky
contamina os dois tempos: wabe deve ser compreendida a
partir do verbo swab ou seak e designa a relva molhada pela
chuva que envolve um .quadrante solar: é o Cronos fisico e
ciclico do vivo presente varidvel. Mas, em um outro sen-
tido, é a alameda que se estende para frente e para trés,
way-be “a long way before, a long way behind”: € o Aion
incorporal que se desenrolou, tornou-se autbnomo desemba-
racando-se de sua matéria, fugindo nos dois sentidos ao mes-
mo tempo do passado e do futuro, e onde mesmo a chuva
€ horizontal, segundo a hipétese de Silvia e Bruno. Ora, este
Aion em linha reta ¢ forma vazia € o tempo dos aconteci-
mentos-efeitos. Na medica mesma em que o presente mede
a efetuacio temporal do acontecimento, isto &, sua encarna-
cfo na profundidade dos corpos agentes, sua incorporagio
em um estado de coisas, na mesma medida o acontecimento
por si mesmo e na sua impassibilidade, sua impenetrabilida-
de, ndo tem presente mas recua e avanga em dois sentidos
ao mesmo tempo, perpétuc objeto de uma dupla questio:
0 que & que vai se passar? o que é que acabou de se passar?
E o apgustiante do acontecimento puro estd, justamente, em
que ele é alguma coisa que acaba de ocorrer e que vai se
" S mewe. g R, -

3. Borees. Fictions. pp. 187-188. (No seu Histoire de I'éternité, Bor-
ges vai menos longe e nio parece conceber todo labirinto, a nfo ser como
circular ou eiclico). Entre 03 comentadores do pensamento estbico, Victor
Goldschmidt analisou particularmente a coexisiéncia destas duas concepgdes do
tempo: uma, de presentes varidveis; a outra, de subdivisdo ilimitada em passa-
do-future (Le Systdme stoicien et Vidée de temps, Vrin, 1953, pp. 36-40.)
Ele mostra também nos estdicos a existéncia de dois métodes e de duas atitudes
morais, Mas a questio de saber se estas duas atitudes correspondem aos deis
tempos permanece obscura: ndo parece que assim seja, de acordo com o co-
mentarioc do autor. Com mais forte razdo, a questio de dois eternos retornos

muito diferentes, correspondendo aos dois tempos, nio aparece (pelo menos
diretamente) no pensamento estdice. Deveremos voltar a estes pontos.



passar, a0 mesmo tempo, nunca alguma coisa que se passa.
O X de que sentimos que isto acaba de se passar, é o objeto
da novidade”; e o X que sempre vai se passar é o objeto
do “conto”. O acontecimento puro é ¢onto ¢ novidade,
ja_tJmai:s atualidade. E neste sentido que os acontecimentos
sdo signos,

Aos Estéicos ocorre dizer que os signos sio sempre
presentes e signos de coisas presentes: «daquele que se en-
contra mortalmente ferido, nfo podemos dizer que ele foi
ferido e que morrerd, mas que ele ¢ tendo sido ferido e
que ele ¢ devendo morrer. Este presente nio contradiz o
Alon: ao contrdrio, ¢ o presente como ser de razio, que se
subdivide ao infinito em alguma coisa que acaba de se
passar e alguma coisa que vai se passar, sempre fugindo
nos dois sentidos ao mesmo tempo. O outro presente, o
presente vivo, se passa e efetiva o acontecimento. Mas o
acontecimento, nem por isso deixa de guardar uma verdade
eterna, sobre o Aion que o divide eternamente em um pas-
sado préximo e um futuro iminente e que ndo cessa de
subdividi-lo, repelindo a um e a outro sem nunca torni-los

menos insistentes. O acontecimento é que nunca alguém

morre, mas sempre acaba de morrer ou vai morrer, no
presente vazio do Aion, eternidade. Descrevendo um assas-
sinio tal como deve ser reproduzido por mimica, pura idea-
lidade, Mallarmé diz: “Aqui avangando, ai rememorando,
no future, no passado, sob uma aparéncia falsa de presente
— assim opera o Mimo, joge que se limita a uma alusdo
perpétua sem quebrar o gelo” 4. Cada acontecimento é o
menor tempo, menor que o minimo de tempo continuo pen-
savel, porque ele se divide em passado proéximo e futuro
iminente. Mas é também o tempo mais longo, mais longo
que o miximo de tempo continuo pensavel, porque ele nio
cessa de ser subdividido pelo Aion que o torna igual i sua
linha ilimitada. Entendamos: cada acontecimento sobre o
Ajon ¢ menor que a menor subdivisio no Cronos; mas é
também maior que o maior divisor de Cronos, isto &, o ciclo
mteiro. Por sua subdivisfo ilimitada nos dois sentidos ao
mesmo tempo, cada acontecimento acompanha o Aion em
toda sua extensdo e torna-se coextensivo 3 sua linha reta nos
dois sentidos. Sentimos entfio a aproximacdo de um eterno
retorno que ndo tem mais nada a ver com o ciclo ou ji a
entrada de um labirinto, tanto mais terrivel quanto mais ele
€ o da linha tnica, reta e sem espessura? O Aion é a linha
reta que traga o ponto aleatdrio; os pontos singulares de
cada acontecimento se distribuem sobre esta linha, sempre
Iclativamente ao ponto aleatéric que os subdivide ao infi-
nito € assim faz com que se comuniquem uns com 0s outros,

4. MALLARME, “Mimique”, In: Oeuvres, Pléiade, Gallimard, p. 310.

estende-os ¢ estira-os por sobre toda a linha. Cada aconte-
cimento ¢ adequado ao Aion inteiro, cada acontecimento
comunica com todos os outros, todos formam um sb6 € mes-
mo Acontecimento, acontecimento do Aion onde tém uma
verdade eterna. FEis o segredo do acontecimento: estando
sobre o Aion, ¢le, enfretanto, ndo o preenche. Como o in-
corporal preencheria o incorporal e o impenetravel preen-
cheria o impenetrdvel? Somente os corpos se penetram, so-
mente Cronos é preenchido pelos estados de coisas e os
movimentos de objetos que mede. Mas, forma vazia e de-
senrolada do tempo, o Aion subdivide ao infinito o que o
acossa sem jamais habiti-lo, Acontecimento para todos os
acontecimentos; eis por que a unidade dos acontecimentos
ou dos efeitos entre si € de um tipo completamente dife-
rente da upidade das causas corporais entre si.

O Aion € o jogador ideal ou o jogo. Acaso insuflado
e ramificado. E ele a cartada tnica de que todos os lances
se distinguem em qualidade. Ele joga ou se joga sobre
duas mesas pelo menos, na juntura das duas mesas. Af
ele traga sua linha reta, bissetriz. Ele recolhe e reparte sobre
todo o seu comprimento, as singularidades correspondendo
as duas. As duas mesas ou séries sdo como o céu e a
terra, as proposigdes € as coisas, as expressies ¢ as consu-
magdes — Carroll diria: a tabua (t@ble) de multiplicacgo e
a mesa (table) de comer. O Aion é exatamente a fronteira
das duas, a linha reta que as separa, mas igualmente super-
ficie plana que as articula, vidro ou espelho impenetrével.
Assim circula através das séries, que nio cessa de refletir e
de ramificar, fazendo de um $6 ¢ mesmo acontecimento o
expresso das proposigdes, sob uma face, o atributo das coisas,
sob a outra face. E o jogo de Mallarmé isto é, o “livro™:
com suas duas tdbuas (a primeira e a Ultima folha num
mesmo folheto dobrade), suas séries miiltiplas interiores do-
tadas de singularidades (folhas méveis permutiveis, cons-
telagbes-problemas), sua linha reta com duas faces que re-
fletem e ramificam as séries (“central pureza”, “equagio sob
um deus Jano”), e sobre esta linha o ponto aleatério que
se desloca sem cessar, aparecendo como casa vazia de um
Iado, objeto extranumerério de outro (hino ¢ drama ou entiio
“um pouco de padre, um pouco de dangarina” ou ainda o
mével envernizado com compartimentos e o chapéu sem lugar
para ocupar, como elementos arquitetdmicos do livro). Ora,
nos quatro fragmentos um pouce elaborados do Livro de
Mallarmé, algo ressoa no pensamento mallarmiano vagamen-
te conforme 4s séries de Carroll. Um fragmento desenvolve
a dupla série, coisas ou proposigbes, comer ou falar, nu-
trir-se ou ser apresentado, comer a senhora que convida ou
responder ao convite, Um segundo fragmento destaca a “neu-



tralidade firme e benevolente” da palavra, neutralidade do
sentido em relacdo & proposicdo, assim como da ordem
expressa com relagio aquele que a ouve. Um outro frag-
mento mostra em duas figuras femininas entrelacadas a li-
nha inica de um Acontecimento sempre em desequilfbrio,
que apresenta vma de suas faces como sentido das propo-
sigbes ¢ a outra como atributo dos estados de coisas. Um
outro fragmento, finalmente, mostra o ponto aleatério que
se desloca sobre a linha, ponto de Igitur ou do Coup de dés,
duplamente indicado por um velho morto de fome e uma
crianga nascida da palavra — “pois morto de fome lhe di
o direito de recomecar, ,.” 5,

5. Le “Livre” de Mallarmé, Gallimard: cf. o estudo de Jacques Scherer
sobre a estrutura do “livro” e notadamente sobre os quatro fragmentos (pp.
130-138). Nio parece, apesar dos pontos de encontro entre as duas obras e
certos problemas cornuns, que Mallarmé tenha conhecido Lewis Carroll: mesme

0s Nursery Rhymes de Mallarmé, que se referem a Humpty Dumpty, dependem
de outras fontes,

pciilna rrimictia ueric.
Do Néao-Senso

Resumamos os caracteres deste elemento paradoxal,
perpetuum mobile etc.: ele tem por funcfo percorrer as séries
heterogéneas e, de um lado, coordeni-las, fazé-las ressoar
e convergir e, de outro, ramifici-las, introduzir em cada uma
delas disjungbes miiltiplas. Ele é ao mesmo tempo para-
vta = X e coisa = X. Ele tem duas faces, j& que perten-
ce simultancamente as duas séries, mas que ndo se equili-
bram, nio se juntam, ndo se emparelham nunca, uma vez
que ele se acha sempre em desequilibrio com relacio a si
mesmo. Para dar conta desta correlagio e desta dissime-
tria, utilizamos pares varidveis: ele € ao mesmo tempo
excesso e falta, casa vazia e objeto supranumeririo, lugar
sem ocupante e ocupante sem lugar, “significante flutuante™
e significado flutvado, palavra esotérica e coisa exotérica,
palavra branca e objeto negro. Eis por que €le é sempre
designado de duas maneiras: “pois o Snark era um Boujoum,
imaginem vocés”. Evitaremos imaginar que o Boujoum e
uma espécie particularmente temivel de Srark: a relago
de género a espécie ndo convém aqui, mas somente as duas
metades dissimétricas de uma instincia dGltima. Da mesma
forma como Sexto Empirico nos ensina que os Estdicos
dispunham de uma palavra destituida de sentido, Blituri,
mas a empregavam junto com um correlato: Skindapsos 1.
Pois Blituri era um Skindapsos, vejam. Palavra — x em
uma série, mas ao mesmo tempo coisa — X na outra série;
é preciso talvez, como veremos, acrescentar ao Alon um
terceiro aspecto, o da agio .— x, na medida em que as
séries comunicam e ressoam e formam uma “histéria em-

1. Cf. Sexto Empirico, Adversus Logices, VIII, 133. Blituri & uma

onomatopéia que exprime um som como o da lira; skindapsos designa a méquina
cu o instrumento,



bruthada”. O Smark é um nome inaudito, mas também um
monstro invisivel ¢ remete a uma agio formidivel, a caca
em cujo desfecho o cagador se dissipa e perde sua identi-
dade. O Jabberwock é um nome inaudito, um animal fantis-
tico, mas também o objeto da aglio formidavel ou do gran-
de homicidio.

Em primeiro lugar a palavra em branco é designada
por palavras esotéricas quaisquer (isto, coisa, Snark etc.);
esta palavra em branco ou estas palavras esotéricas de pri-
meira poténcia tém por fungdo coordenar as duas séries he-
terogéneas. Em seguida, as palavras esotéricas podem, por
sua vez, ser designadas por palavras-valise, palavras de se-
gunda poténcia que tém por fungiio ramificar as séries. A
estas duas poténcias correspondem duas figuras diferentes.
Primeirg figura. O elemento paradoxal &, ao mesmo tempo,
palavra e coisa. Isto é: a palavra em branco que o designa
ou a palavra esotérica que designa esta palavra em branco,
tem também como propriedade exprimir a coisa. E uma pa-
lavra que designa exatamente o que exprime e €xprime o
que designa. Ela exprime seu designado, assim como de-
signa seu préprio sentido. Em uma s6 e mesma vez, ela
diz alguma coisa ¢ diz o sentido do que diz: ela diz seu
proprio sentido. Por tudo isto, ela € completamente anor-
mal. Sabemos que a lei normal de todos os nomes dotados
de sentido &, precisamente, que seu sentido ndo pode ser
designado a nio ser por um outro nome (nl — n2 -> n3...).
O nome que diz seu proprio sentido s6 pode ser um ndo-
-senso (Nn). O ndo-senso ndo faz scnfio uma sé coisa com
a palavra “ndo-senso” e a palavra “ndo-senso” confunde-se
com as palavras que ndo tém sentido, isto €, as palavras
convencionais de que nos servimos para designi-lo, —
Segunda figura. A propria palavra-valise é o principio de
uma alternativa de que ela forma também os dois termos
(fumioso — fumante e furioso ou furioso ¢ fumante). Cada
parte virtual de uma tal palavra designa o sentido da outra
ou exprime a outra parte que, por sua vez, o designa. Sob
esta forma, além disso, a palavra no seu conjunto diz seu
proprio sentido e é nfio-senso sob este novo titulo. A se-
gunda lei normal dos nomes dotados de sentide &, com
efeito, que sen sentido nfio pode determinar uma alterna-
tiva na qual cles préprios entram. O nio-senso tem pois
duas figuras, uma que corresponde & sintese regressiva, outra
4 sintese disjuntiva.

Pode-se objetar: tudo isto ndo quer dizer nada. Seria
um mau jogo de palavras supor que ndo-semso diga seu
proprio sentido, j& que, por defini¢do, ele ndo o possui.
Esta objecio é infundada. O que é jogo de palavras é
dizer que ndo-senso tem um sentido, que ¢é o de ndo ter

sentido. Mas esta nfo &, em absoluto, a nossa hipotese.
Quando supomos que o nio-senso diz seu préprio sentido,
queremos dizer, ao contrério, que o sentido e o sem-sentido
tém uma relagdo especifica que nio pode ser decalcada da
relagdo entre o verdadeiro e o falso, isto é, ndo pode ser
concebida simplesmente como uma relagio de exclusdo. E
exatamente este o problema mais geral da légica do sentido:
de que serviria elevarmo-nos da esfera do verdadeiro a do
sentido, se fosse para encontrar entre o sentido € o nao-senso
uma relagdo andloga a do verdadeiro e do falso? J4 vimos
guanto era vio elevarmo-nos do condicionado a condigéo,
para conceber a condigdo & imagem do condicionado, como
simples forma de possibilidade. A condigdo ndo pode ter
com seu negativo uma relagdo do mesmo tipo que o condi-
cionado tem com o seu. A ldgica dos sentidos vé-se neces-
sariamente determinada a colocar entre o sentido e o nio-
-senso um tipo original de relagio intrinseca, um modo de
co-presenga, que, por enquanto, podemos somente sugerir,
tratando o ndo-senso como uma palavra que diz seu propria
sentido.

O elemento paradoxal é ndo-senso sob as duas figuras
precedentes. Mas as leis normais nio se opdem exatamente
a estas duas figuras. Estas figuras, ao contririo, submetem
as palavras normais dotadas de sentido a estas leis que ndo
se aplicam a ¢las: todo nome normal tem um sentido que
deve ser designado por um oufro nome e que deve determi-
nar disjungGes preenchidas por outros momes. Na medida
em que estes nomes dotados de sentido sio submetidos a
estas leis, eles recebem determinagdes de significacdo. A
determinagéo de significagdo ndo ¢ a mesma coisa que a
lei, mas dela decorre; ela relaciona os nomes, isto &, as
palavras ¢ proposigoes a conceitos, propriedades ou classes.
Assim, quande a lei regressiva diz que o sentide de um nome
deve ser designado por um outro nome, estes nomes de
graus diferentes remetem do ponto de vista da significagiio
a classes ou propriedades de “tipos” diferentes: toda pro-
priedade deve ser de um tipo superior as propriedades ou
individuos sobre os quais ela recai e toda classe deve ser
de um tipo superior aos objetos que contém; nestas condi-
¢des, um conjunto nfo pode se conter como elemento, nem
conter elementos de diferentes tipes. Da mesma forma, con-
forme a lei disjuntiva, uma determinacido de significagio
enuncia que a propriedade ou o termo com relagio aos
quais se faz uma classificagdo ndo pode pertencer a nenhum
dos grupos de mesmo tipo classificados com relagiio a ¢le:
um ¢lemento ndo pode fazer parte dos subconjuntos que
determina, nem do conjunto cuja existéncia ele pressupde.
As duas figuras do néo-senso correspondem pois duas for-



mas do absurdo, definidas como “destituidas de significa-
¢do” e constituindo paradoxos: o conjunto que se compreen-
de como elemento, o elemento que divide o conjunto que
supde — o conjunto de todos os conjuntos ¢ o barbeiro
do regimento. O absurdo é, chis,I ora confusdao de niveis
formais na sintese regressiva, ora circulo vicioso na sintese
disjuntiva 2. O interesse das determinagBes de significacio
é o de engendrar os principios de nio-contradigiio e de ter-
ceiro excluido, ao invés de da-los ji feitos; os préprios pa-
radoxos operam a génese da contradi¢io ou da inclusdo nas
proposicdes desprovidas de significacdo. E preciso, talvez,
considerar a partir deste ponto de vista certas concepedes
estoicas sobre a ligagdo das proposicdes. Pois quando os
estéicos se interessam tanto pela proposicio hipotética do
género de “s¢ faz dia, estd claro”, ou de “se esta mulher
tem leite, ela deu i luz”, os comentadores t&m certamente
razdo de lembrar que no se trata ai de uma relagdo de con-
seqiiéncia fisica ou de causalidade no sentido moderno da
palavra, mas eles se enganam, talvez, ao ver af uma simples
conseqiiéncia 16gica sob um lago de identidade. Os estdicos
numeravam os membros da proposigdo hipotética: podemos
considerar “fazer dia” ou “ter dado 2 luz” como significan-
do propriedades de um tipo superior aquilo sobre o gue re-
caem (“estar claro”, “ter leite”). A ligacio das proposi-
¢des ndo se reduz nem a uma identidade analitica, nem a
uma sintese empirica, mas pertence ao dominio da signifi-
cagdo — de tal maneira que a contradigdo seja engendrada,
nio na relagio de um termo a seu oposto, mas na relagéo
do oposto de um termo com o outro termo. De acordo com
a transformaciio do hipotético em conjuntivo “se faz dia,
esti claro” implica que ndo é possivel que faca dia e ndo
esteja claro: talvez porque “fazer dia” deveria entdo ser
elemento de um conjunto — que ele suporia — e pertencer
a um dos grupos classificados em relagio a ele.

Nio menos do que uma determinagfio de significagio,
o nic-senso opera uma doagdo de sentido. Mas ndo da
mesma maneira. Pois, do ponto de vista do sentido, a lei
regressiva ndo relaciona mais ou menos os nomes de graus
diferentes a classes ou a propriedades, mas os reparte em
séries heterogéneas de acontecimentos. Nic hi davida de
que estas séries sio determinadas, uma como significante e a
outra como significada, mas a distribuigéo do sentido em uma
& na outra é completamente independente da relagdo precisa
de significacio. Eis por que vimos que um termo despro-

2. Esta distingio corresponde s duas formas do ndo-senso segundo
Russell. Sobre estas duas formas, cf. Franz Crahay, Le Formalisme logico-ma-
thémarique et le probidme du non-sems, ed. %s Belles Lettres, 1957. A distingao
russelliana parece-nos preferivel 2 distingdo muite geral que Husserl faz entre
“niio-senso” e ‘contra-senso” nas Investigagbes Logicas e ma qual se inspira
Koyré em Epiménide lg menteur (Hermann, p. 9 e s.).

vido de significagiio nem por isso deixava de ter um sentido
e que o préprio sentido on o acontecimento eram indepen-
dentes de todas as meodalidades que afetam as classes e as
propriedades, neutras com relacio a todos estes caracteres.
O acontecimento difere em natureza das propriedades e das
classes. O que tem um sentido tem também uma significa-
¢fio, mas por razbes diferentes das que fazem com que te-
nha um sentido. O sentido ndo &, pois, separavel de um
novo género de paradexos, que marca a presenga do ndo-
-senso no sentido, como os paradoxos precedentes marca-
vam a presenga do ndo-senso na significagdo. Desta vez,
s@ie os paradoxos da subdivisio ao infinito, de um lado e,
de outro, da reparticio de singularidades. Nas séries, cada
termo ndo tem sentido a ndo ser por sua posi¢io relativa
a todos os oufros termos; mas esta posigio relativa depende
ela prépria da posigio absoluta de cada termo em fungio
da instincia — x determinada como ndc-senso e que circula
sem cessar através das séries. O sentido & efetivamente
produzide por esta circulagdo, como sentido que volta ao
significante, mas também sentido que volta ao significado.
Em suma, o sentido € sempre um efeito. N@o somente um
efeito no sentido causal; mas um efeito no sentido de “efei-
to Optico”, “efeito sonoro”, ou melhor, efeito de superficie,
efeito de posigio, efeito de linguagem. Um tal efeito nio
¢ em absoluto uma aparéncia ou uma ilusdo; é um produto
que s¢ estende ou se alonga na superficie € que € estrita-
mente co-presente, coextensivo a sua propria causa e que
determina esta causa como causa imanente, insepardvel de
seus efeitos, puro néhil ou x fora de seus efeitos. Tais efei-
tos, um tal produto, sdo habitualmente designados por
um nome préprio ou singular, Um nome préprio nio pode
ser considerado plenamente como um signo a ndo ser na
medida em que remeta a um efeito deste género: assim
é que a fisica fala em “cfeito Kelvin”, “efeito Seebeck”,
“efeito Zeemann” etc., ou que a medicina designa as doen-
cas pelos nomes dos médicos que souberam desenhar o
seu guadro de sintomas. Nesta mesma via, a descoberta do
sentido como efeito incorporal, sempre produzido pela cir-
culagio do elemento — x nas séries de termos que percorre,
deve ser chamado “efeito Crisipo”, ou “efeito Carroll”,

Os autores que se costuma, atualmente, chamar de es-
truturalistas, nfic tém, talvez, outro ponto em comum —
porém essencial — além do seguinte: o sentido, nio como
aparéncia, mas como efeito de superficie e de posigfo, pro-
duzido pela circulagio da casa vazia nas séries da estrutura
(lugar do morto, lugar do rei, mancha cega, significante
flutuante, valor zero, cantonada ou causa ausente etc,). O
estruturalismo, conscientemente ou nio, celebra novos acha-



dos de inspiragio estbica ou carrolliana. A estrutura & ver-
dadeiramente uma méquina de produgiio de sentido incorpo-
ral (skindapsos). E quando o estruturalismo mostra, desta
maneira, que ¢ sentido é produzido pelo ndc-senso e sen
perpétuo deslocamento ¢ que nasce da posigdo respectiva de
elementos que ndo 530, por si mesmos, “significantes”, nio
veremos af, em compensacdo, nenhuma aproximacic com o
que foi chamado de filosofia do absurdo: Lewis Carroll sim,
Camus nido. Pois, para a filosofia do absurdo o nio-senso
é o que se opde ao sentido em uma relagio simples com
este; tanto que o absurdo s¢ define sempre por uma defi-
ciéncia de sentido, por vma falta (ndo ha bastante...). Do
ponto de vista da estrutura, ao contrario, hd sempre sen-
tido demais: excesso produzido e superproduzido pelo ndo-
-senso como privagio de si mesmo. Assim como Jakobson
define um fonema zero que nio possui nenhum valor foné-
tico determinado, mas que se opde A aquséncia de fonema
¢ ndo ao fonema, da mesma forma o nfo-senso ndo possui
nenhum sentido particular, mas se opde 4 auséncia de sen-
tido e ndo ao sentido que ¢le produz em excesso sem nunca
manter com seu produto a relagio simples de exclusio &
qual gostariamos de reduzi-lo 3. O n#o-senso é ao mesmo
tempo o que ndc tem sentido, mas que, como tal, opde-se
2 auséncia de sentido, operando a doacio de sentido. E
€ isto que ¢ preciso entender por non-sense,

Finalmente, a importancia do estruturalismo em filoso-
fia, ¢ para o pensamento em geral, mede-se por isto: por
ele deslocar as fronteiras. Quando a nogdo de sentido tomou
o lugar das Esséncias desfalecentes, a fronteira filoséfica pa-
receu instalar-se entre aqueles que ligavam o sentido a uma
nova transcendéncia, novo avatar de Deus, céu transforma-
do e aqueles que encontravam o sentido no homem e seu
abismo, profundidade novamente cavada, subterrinea.
Novos tedlogos de céu brumoso (o céu de Koenigsberg) e
novos humanistas das cavernas, ocuparam & cena em nome
do Deus-homem ou do Homem-Deus como segredo do sen-
tido. Era por vezes dificil distinguir entre eles. Mas, o que
torna hoje a distingdo impossivel é primeiramente a lassi-
ddo em que nos encontramos diante deste discurso intermi-
néavel em que se pergunta se é o asno que carrega 0 homem
ou s¢ € 0 homem que carrega o aspo e que carrega a si
mesmo. Em seguida, temos a impressdo de um contra-senso
puro operado sobre o sentido; pois, de qualquer maneira,
céu ou subterraneo, o sentido é apresentado como Principio,
Reservatério, Reserva, Origem. Principio celeste, dizemos
que cle é fundamentalmente esquecido e velado; principio

_3.  Cf as observagbes de Lévi-Strauss sobre o “fonemz zero” na “Intro-
dugio 3 Obra de Marcel Mauss” (Mauss, Sociologic et Anthropologle, p. 50).
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subterrineo, que & profundamente rasurado, desviado, alie-
nado. Mas tanto sob a rasura como sob o véu, o apelo &
no sentido de reencontrar ou restaurar o sentido, seja em
um Deus que n#o teriamos compreendido suficientemente,
seja em um homem que ndo teriamos sondado o bastante.
E, pois, agradavel, que ressoc hoje a boa nova: o sentido
nio é nunca principio oun origem, ele € produzido. Ele néo
¢ algo a ser descoberto, restaurado ou re-empregado, mas
algo a produzir por meio de novas maquinacdes. Nio per-
tence a nenhuma altura, nfo estd em nenhuma profundida-
de, mas é efeito de superficie, inseparavel da superficie como
de sua dimensdo propria.

Nio é que ac sentido falte profundidade ou altitude,
é antes a altitude e a profundidade que carecem de super-
ficie, que carecem de sentido ou que nio o tdm a nido ser
por um “efeito” que supde o sentido. Nio perguntamos
mais se o “sentido originario” da religido estd em um Deus
que os homens trairam ou em um homem que se alienou
na imagem de Deus. Por exemplo: nio procuramos em
Nietzsche um profeta da reviravolta nem da superago. Se
ha um autor para o qual a morte de Deus, a queda em altu-
ra do ideal ascético ndo tem nenhuma importincia enquanto
¢ compensada pelas falsas profundidades do humano, mdi
consciéncia e ressentimento, é sem divida Nietzsche: ele
conduz suas descobertas alhures, no aforismo e no poema,
que ndo fazem falar nem Deus nem o homem, maquinas de
produzir sentido, de medir a superficie instaurando o jogo
ideal efetivo. N#o procuramos em Freud um explorador da
profundidade humana e do sentido originirio, mas o prodi-
gioso descobridor da maquinaria do inconsciente por meio
da qual o sentido é produzido, sempre produzido em fungio
do ndo-senso* E como poderiamos deixar de sentir que
nossa liberdade e nossa efetividade encontram seu lugar, nio
no universal divino nem na personalidade huwmana, mas
nestas singularidades que pdo sdo mais nossas que nos
mesmos, mais divinas que os deuses, animando no concreto
o poema ¢ o aforismo, a revolugdo permanente e agdo par-
cial? O que hid de burocritico nestas méquinas fantasmas
que s3o os povos € os poecmas? Basta que nos dissipe-
mos um pouco, que saibamos estar na superficie, que

4. Em péiginas que estio de acordo com as teses principais de Louis
Althusser, J. P. Osjer propde a distingio seguinte: entre aqueles para os quais
o sentido é algo 2 ser reencontrade em uma origem mais ou menos perdida
(seja essa origem divina ou bumana, ontolégica ou antropolégica) e aqueles
para 05 quais a origem é um nHo-senso e o sentido sempre produzide como
um efeito de superficie, epistemolégico. Aplicando a Freud e a Marx este
critério, J. P. QOsier estima que o problema da interpretacio niio consiste de
forma nenhuma a passar do “derivado” ao “originirio”, mas a compreender
0s mecanismos de produgdo do sentido em duas séries: ¢ sentido € sempre
efeito. Cf. Preficic a L’Essence du christianisme de Feuerbach,aed..Maggero,

1968, notadament
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estendamos nossa pele como um tambor, para que a “grande
politica” comece. Um casa vazia que nfo é nem para o
homem ¢ nem para Deus; singularidades que nio sio nem
da ordem do geral, nem da ordem do individual, nem pes-
soais, nem universais: tudo isto atrayessado por circulacdes,
ecos, acontecimentos que trazem mais sentido e liberdade,
efetivados com o que nunca sonhou, ném Deus concebeu.
Fazer circular a casa vazia e fazer falar as singularidades
pré-individuais e ndo pessoais, em suma, produzir o sentido,
€ a tarefa de hoje.

Décima Segunda Seérie:
Sobre o Paradoxo

Nio nos desembaragamos dos paradoxos dizendo que
eles s3o dignos de Lewis Carroll mais do que dos Principia
Mathematica. O que é bom para Carroll é bom para a
I6gica. Nio nos desembaracamos deles dizendo que o bar-
beiro do regimento nfo existe, tanto quanto O conjunto
anormal. Pois, em compensacfo, eles insistem na linguagem
e todo o problema é saber se a propria linguagem poderia
funcionar sem fazer insistirem tais entidades. Nio diremos
também que os paradoxos ddo uma falsa imagem do pensa-
mento, inverossimil e inutilmente complicada. Seria preciso
ser muito “simples” para acreditar que o pensamento € um
ato simples, claro para si mesmo, que ndo pde em jogo todas
as poténcias do inconsciente e do nfo-senso no inconscien-
te. Os paradoxos $6 sdo recreagdes quando os consideramos
como iniciativas de pensamento; nfo quando os conside-
ramos como “a Paixio do pensamento”, descobrindo o que
nio pode ser senio pensado, 0 que nHo pode ser senfio fa-
lado, que é também o inefdvel e o impensavel, Vazio mental,
Aion. Ni&o invocaremos, enfim, o cardter contraditério das
entidades insufladas, ndo diremos que o barbeiro n3o pode
pertencer ao regimento etc. A forg¢a dos paradoxos reside
em que cles nfo sdo contraditérios, mas nos fazem assistir
a génese da contradigdo. O principio de contradicio se
aplica ao real ¢ ao possivel, mas n3o ao impossivel do qual
deriva, isto &, aos paradoxos ou anfes ao que representam
08 paradoxos.

Os paradoxos de significacdo s3o essencialmente ¢ con-
junto anormal (que se compreende como elemento ou que
compreende elementos de diferentes tipos) e o elemento
rebelde (que faz parte de um conjunto cuja existéncia ele




pressupde e pertence aos dois subconjuntos que determina).
Os paradoxos de sentido sdo essencialmente a subdivisio ao
infinito (sempre passado-futuro ¢ jamais presente) e a dis-
tribuicdo némade (repartir-se em um espaco aberto ao invés
de repartir um espago fechado). Mas, de gualquer ma-
neira, tém por caracteristica o fato de ir em dois sentidos
a0 mesmo tempo ¢ tornar impossivel uma identificagio, co-
locando a &nfase ora num, ora no outro desses efeitos: tal
€ a dupla aventura de Alice, o devir-louco e o nome-per-
dido. E que o paradoxo se opde & doxa, aos dois aspectos
da doxa, bom senso e senso comum. Ora, 0 bom senso se
diz de uma direcio: ele & senso Unico, exprime a existén-
cia de uma ordem de acordo com a qual € preciso escolher
uma diregio e se fixar a ela. Esta diregio & facilmente
determinada como a que vai do mais diferenciado 20 menos
diferenciado, da parte das coisas 4 parte do fogo. Segundo
ela, orientamos a flecha do tempo, uma vez que o mais di-
ferenciado aparece necessariamente como passado, na me-
dida em que ele define a origem de um sistema individual
€ o menos diferenciado como futuro e como fim. Esta ordem
do tempo, do passado ao futuro, é pois instaurada com
relagdo ao presente, isto €, com relagio a uma fase deter-
minada do tempo escolhida no sistema individual conside-~
rado. O bom senso se dd assim a condicdo sob a qual ele
preenche sua fungdo, que é essencialmente a de prever: é
<laro que a previsdo seria impossivel na outra direcio, se
f6ssemos do menos diferenciado zo mais diferenciado, por
exemplo, se temperaturas primeiramente indiscerniveis fossem
se diferenciando. Eis por que o bom senso pbde se reencon-
trar tio profundamente na termodinimica. Mas na origem
ele se vale de modelos mais altos. O bom senso é essen-
cialmente repartidor; sua formula ¢ “de um lado e de outro
lado”, mas a reparticio que ele opera se faz em tais condi-
¢Oes que a diferenga € posta no comeco, tomada em um
movimento  dirigido incumbido de cumuld-la, iguali-la,
anuld-la, compensa-la. E cxatamente o que quer dizer: da
parte das coisas & parte do fogo, ou da parte dos mundos
(sistemas individuais) & parte de Deus. Uma tal reparticio
implicada pelo bom senso se define precisamente como dis-
tribuigdo fixa ou sedentdria. A esséncia do bom senso & de
s¢ dar uma singularidade, para estendé-la sobre toda a linha
dos pontos ordinirios e regulares que dela dependem, mas
que a conjuram ¢ a difuem. O bom senso & completamente
combustivo e digestivo. O bom senso & agricola, insepardvel
do problema agrdrio e da instalacio de cercados, insepara-
vel de uma operagdo das classes médias em que as partes se
compensem, s¢ regularizem. Méquina a vapor e criagio em
terrenos cercados, mas também propriedades e classes, sio

as fontes vivas do bom senso: nfic somente como fatos que
surgem em tal época, mas como arquétipos eternos; € ndo
por simples metafora, mas de maneira a reunir todos os
sentidos dos termos “‘propriedades”™ e “classes”. Qs caracte-
res sisteméticos do bom senso sdo pois: a afirmagio de
uma s6 direcio; a determinacdo desta direcdo como indo do
majs diferenciado ao menos diferenciado, do singular ao
regular, do notdvel ao ordindrio; a orientagio da flecha do
terapo, do passado ao futuro, de acordo com esta determi-
naco; o papel diretor do presente nesta orientagio; a fungio
de previsdo que assim se torna possivel; o tipo de distri-
buicio sedentiria, em que todos os caracteres precedentes
se relinem.

O bom senso desempenha papel capital na determina-
¢do da significagdo. Mas ndo desempenha nenhum na doa-
¢do de sentido; e isto porque o bom senso vem sempre em
segundo lugar, porque a distribuicdio sedentiria que ele
opera pressupde uma outra distribuigio, como o problema
dos cercados supbe um espago primeiro livre, aberto, ilimi-
tado, flanco de colina ou encosta. Bastaria entio dizer que
o paradoxo segue a outra direciio oposta & do bom senso e
vai do menos diferenciado ac mais diferenciado, por um
capricho que seria somente ufm divertimento do espirito?
Para retomar exemplos célebres, é certo que se a tempe-
ratura fosse se diferenciandc ou se a viscosidade se fizesse
acelerante, ndo poderiamos mais “prever”. Mas por qué?
Nao porque as coisas se passariam no outro sentido. O outro
sentido seria ainda um senso tnico. Ora, 0 bom senso nio
se contenta em determinar a diregio particular do senso
Unico, ele determina primeiro o principio de um sentido
Unico em geral, reservando-se 0 direito de mostrar que este
principio, uma vez dado, nos for¢a a escolher tal diregio
de preferéncia a outra. De tal forma que a potéocia do
paradoxo ndo consiste absolutamente em seguir a outra di-
regdo, mas em meostrar que o sentido toma sempre os dois
sentidos ao mesmo tempo, as duas diregbes a0 mesmo tempo.
O contririo do bom senso nio é o outre sentido; o outro sen-
tido é somente a recreagiio do espirito, sua iniciativa amena.
Mas o paradoxo como paixio descobre que ndo podemos se-
parar duas diregBes, que ndo podemos instaurar um senso
linico, nem um senso Unico para o sério do pensamento, para
o trabalho, nem um senso invertido para as recreagdes e
os jogos menores. Se a viscosidade se fizesse acelerante, ela
arrancaria os méveis a0 repouso, mas em um sentido impre-
visivel. Em que sentido, em que sentido? pergunta Alice.
A pergunta nio tem resposta, porque € proprio do sentido
nfo ter diregio, ndo ter “bom sentido”, mas sempre as duas
ao mesmo tempo, em um passado-futuro infinitamente sub-



dividido e alongado. O fisico Boltzmann explicava que a
flecha do tempo, indo do passado para o futuro, s6 valia
nos mundos ou sistemas individuais e com relagio a um
presente determinado emn tais sistemas: “para o Universo
inteiro, as duas diregdes do tempo sdo pois impossiveis de
distinguir, da mesma forma como no espago nio hi nem
acima, nem abaixo (isto ¢, nem altura, nem profundidade)!.
Reencontramos a opesigdo do Aion e do Cronos. Cronos
é o presente que sd existe, que faz do passado e do futuro
suas duas dimensdes dirigidas, tais que vamos sempre do
passado ao futuro, mas na medida em que os presentes se
sucedem nos mundos ou sistemas parciais. Aijon € o pas-
sado-futuro em uma subdivisZo infinita do momento abstra-
to, que ndo cessa de se decompor mnos dois sentidos ao
mesmo tempo, esquivando para sempre todo presente. Pois
nenhum presente é fixdvel no Universo como sistema de
todos os sistemas ou conjunto anormal. A linha orientada
do presente, que “regulariza” em um sistema individual cada
ponto singular que recebe, opde-se a linha de Aion, que salta
de uma singularidade pré-individual a outra e as retoma
todas uma nas outras, retoma todos os sistemas segundo as
figuras da distribvigdo némade em que cada acontecimento
€ j4 passado e ainda futuro, mais e menos a0 mesmo tempo,
sempre véspera e amanhd na subdivisBo que os faz co-
municar.

No senso (sentido) comum, “sentido” nio se diz mais
de uma direcéio, mas de um drgio. Nés o dizemos comum,
porque é um orgdo, uma funcfo, uma faculdade de identi-
ficagdo, que relaciona uma diversidade qualquer a4 forma do
Mesmo. O senso comum identifica, reconhece, ndc menos
quanto o bom senso prevé. Subjetivamente, o0 senso comum
subsume faculdades diversas da alma ou drgdos diferencia-
dos do corpo e os refere a uma unidade capaz de dizer
Eu: é um sé e mesmo e¢u que percebe, imagina, lembra-se,
sabe etc.; e que respira, que dorme, que anda, que come. . .
A linguagem nfo parece possivel fora de um tal sujeito que
se exprime ou se manifesta nela e que diz o que ele faz.
Objetivamente, o senso comum subsume 2 diversidade dada
e a refere 4 unidade de uma forma particular de objeto ou
de uma forma individualizada de mundo: é o mesmo objeto
que eu vejo, cheiro, saboreio, toco, 0 mesmo que percebo, ima-
gino e do qual me lembro... ¢ € no mesmo mundo que
respiro, ando, fico em vigilia ou durmo, indo de um objeto
para outro segundo as leis de um sistema determinado. Ai
ainda a linguagem nZo parece possivel fora de tais identi-
dades que designa. Vemos muito bem a complementari-
dade entre as duas forgas, a do bom senso e a do senso

1. BorLTzMANN. Legons sur la théorie des gaz. Trad. fr. Gauthier-Villars,
ed., t. 1L, p. 253.

comum, O bom senso nio poderia fixar nenhum comego
e nenhum fim, nenhuma dire¢io, nfo poderia distribuir
nenhuma diversidade, se ndo se superasse em diregdo a uma
instancia capaz de referir este diverso a forma de identi-
dade de um sujeito, & forma de permanéncia de um objeto
ou de um mundo, que supomos estar presente do comego
ao fim. Inversamente, esta forma de identidade mo senso
comum permaneceria vazia se nfo se superasse em diregio
a uma instincia capaz de determina-la por esta ou aquela
diversidade comegando aqui, acabando ali ¢ que supomos
durar todo o tempo que & preciso para igualagio de suas
partes. E preciso que a qualidade seja ao mesmo tempo
parada e medida, atribuida e identificada. E nesta comple-
mentaridade do bom senso e do senso comum que se és-
tabelece a alianca do eu, do mundo e de Deus — Deus
como saida dltima das diregSes e principio supremo da iden-
tidade. Da mesma forma, o paradoxo é a subversio simul-
tdnea do bom senso e do senso comum: <¢le aparece de um
fado como os dois sentidos ao mesmo tempo do devir-louco,
imprevisivel; de outro lado, com o nio-senso da identidade
perdida, irreconhecivel. Alice é aquela que vai sempre nos
dois sentidos ac mesmo tempo: o pais das maravilhas (Won-
derland) tem uma dupla direcio sempre subdividida. Ela &
também aquela que perde a identidade, a sua, a das coisas
e a do mundo: em Silvia e Bruno, o pais das fadas (Fairy-
land) se opde a Lugar-comum (Common-place). Alice se
submete e fracassa em todas as provas do senso comum:
a prova da consci€ncia de si como 6rgio — “Quem sois
vos?’ —, a prova da percepgiio de objeto como reconhe-
cimento — o bosque que se furta a qualquer identificacio
—, a prova da memdéria como recitagdo — “é falso do co-
me¢o ao fim” — a prova do sonho como unidade de mundo
— em que cada sistema individual se desfaz em proveito de
um universo no qual somos sempre um €lemento no sonho
de um outro — “ndio gosto de pertencer ao sonho de uma
outra pessoa”. Como é que Alice poderia ainda ter senso
comum, uma veéz que ndo tem mais bom senso? A lingua-
gem parece, de qualquer maneira impossivel, ndo tendo mais
sujeito que se exprima ou se manifeste nela, nem objeto a
designar, nem classes e propriedades a significar segundo
uma ordem fixa.

E contudo ai que se opera a doagdo de sentido, mesta
regiio que precede todo bom senso e senso comum. Af, a
linguagem atinge sua mais alta poténcia com a paixdo do
paradoxo., Para além do bom senso, as parelhas de Lewis
Carroll representam os dois sentidos, ao mesmo tempo, do
devir-louco. Primeiro em Alice, o chapeleiro ¢ a lebre de




mar¢o: cada um habita em uma diregio, mas as duas di-
recbes sdo insepardveis, cada uma se subdivide na outra,
tanto que as encontramos ambas em cada uma. E preciso
ser dois para ser louco, somos sempre loucos em dupla,
ambos se tornam loucos no dia em que “massacraram o
tempo”, isto €, destruiram a medida, suprimiram as paradas
e os repousos que referem a qualidade a alguma coisa
de fixo. Eles mataram o presente, que ndo sobrevive mais
entre eles a nio ser na imagem adormecida do arganaz, seu
companheiro supliciado, mas também que nZo mais subsiste
a Dnac ser no momento abstrato, na hora do chi, infinita-
mente subdivisivel em passado e em futuro. Tanto que agora
eles ndo cessam de mudar de lugar, sempre em atraso e
sempre adiantados, nas duas diregbes ao mesmo tempo, mas
nunca na hora certa. Do outro lado do espelho, a lebre e
o chapeleiro s3o retomados nos dois mensageiros, um para
ir, outro para vir, um para procurar, outro para relatar, se-
gundo as duas diregdes simultineas do Aion. Mais ainda,
Tweedledum e Tweedledee dio testemunho da indiscerni-
bilidade das duas diregbes e da infinita subdivisdo dos dois
sentidos em cada direcdio sobre a estrada bifurcante que
indica sua casa. Mas, assim como os pares tornam impos-
stvel toda medida do devir, toda parada da qualidade e, por
conseguinte, todo exercicio do bom senso, Humpty Dumpty
¢ a simplicidade real, o Senhor das palavras, o Doador do
sentido, que destrdi o exercicio do senso comum, distribuin-
do as diferengas de tal maneira que nenhuma qualidade fixa,
nenhum tempo medido se relacionam a um objeto identi-
ficivel ou reconhecivel: ele, cujo porte e pescogo, gravata
¢ cinto s¢ confundem — carecendo tanto de sentido comum
quanto de orgdos diferenciados, unicamente feito de singu-
laridades mdveis e “desconcertantes”. Humpty Dumpty nio
reconhecerd Alice, pois cada singularidade de Alice lhe pa-
rece tomada no conjunto ordindrio de um érgdo (olhos, na-
riz, boca) e fazer parte do Lugar-comum de um semblante
muito regular, organizado como o de todo mundo. Na sin-
gularidade dos paradoxos nada comega ou acaba, tudo vai
no sentido do futuro & do passado 20 mesmo tempo. Como
diz Humpty Dumpty, podemos sempre nos impedir de cres-
cer a dois, um crescendo apenas com o outro diminuindo.
Nio é de surpreender que o paradoxo seja a poténcia do
inconsciente: ele se passa sempre no entre-dois das cons-
ciéncias, contra 0 bom senso ou as costas da consciéncia,
contra o senso comum. A pergunta: quando é que a gente
fica careca? ou quando € que existe uma porgdo? — Crisipo
respondia que seria melhor parar de contar, que podiamos
mesmo ir dormir e o verificariamos certamente mais tarde.
Carnéades ndo parece compreender muito bem esta resposta,

quando objeta que no despertar de Crisipo tudo recomeca
¢ a mesma pergunta se coloca. Crisipo se faz mais expli-
cito: podemos sempre puxar dos dois lados, frear os cava-
los quando a descida se acentua ou diminuir com uma mao
quando aumentamos com a oufra? Pois, se se trata de
saber “por que em tal momento de preferéncia a outro
qualquer”, “por que é que a 4gua muda de qualidade a zero
graus”, a questio estard mal colocada enquanto zero graus
for considerado como um ponto ordinidric na escala das
temperaturas. E se, ao contrario, ele for considerado como
um ponto singular, ndo é separdvel do acontecimento que
se passa nele, sempre chamado zero com relagdo 4 sua
efetuacfio sobre a linha das ordinérias, sempre por vir € jd
passado.

Podemos, a partir dai, proper um quadro do desenvol-
vimento da linguagem em superficie e da doagdo do sentido
na fronteira das proposi¢bes e das coisas. Tal quadro repre-
senta a organizagdo dita secundéria, prépria a4 linguagem.
Ele é animado pelo elemento paradoxal on ponto aleatério
ao qual demos duplos-nomes diversos. E d4 na mesma apre-
sentar este elemento como percorrendo as duas séries, na
superficie, ou como tragando entre as duas a linha reta do
Aion. Ele é nio-senso e define as duas figuras verbais do
nio-senso. Mas, justamente porque o nfo senso-se acha em
uma relagdo interior original com o sentido, ele € também
o que prové de sentido os termos de cada série: as posicGes
relativas destes termos uns com relagdo aos outros dependem
de sua posi¢do “absoluta” com relagdo a ele. O sentido é
sempre um efeito produzido nas séries pela insténcia que as
pecorre. Eis por que o sentido, tal como é recothido sobre
o Aion, tem ele préprio duas faces que correspondem
as faces dissimétricas do elemento paradoxal: uma, vol-
tada para a série determinada como significante; a outra
voltada para a série determinada como significada. O sentido
insiste em uma das séries (proposigdes): ele é o exprimivel
das proposigdes, mas ndo se confunde com as proposigGes
que o exprimem. O sentido advém & outra série (estados de
coisas): ele é o atributo dos estados de coisas, mas nio se
confunde com os estados de coisas aos quais ele se
atribui, com as coisas e qualidades que o efetuam. O que
permite, pois, determinar tal série como significante e tal
outra como significada, sdo precisamente estes dois aspectos
do sentido, insisténcia e extra-ser e os dois aspectos do ndo-
-senso ou do elemento paradoxal do qual eles derivam, casa
vazia ¢ objeto supranumerdrio — lugar sem ocupante em
uma série e ocupante sem lugar na outra. E por isso que o

2, Cf Cicero, Primeiros ecadémicos, § 29. Cf. também as observagGes
de Kierkegaard nas Migalhas, que di razio a Carnédades arbitrariamente,
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sentido em si mesmo é objeto de paradoxos fundamentais
que retomam as figuras do ndo-senso. Mas a doagio de
sentido ndo se faz sem que sejam também determinadas
condigbes de significagdo 4s quais os termos das séries, uma
vez providos de sentido, serfo ulteriormente submetidos em
uma organizagio tercidria que os refere is leis das indica-
¢bes e das manifestagdes possiveis (bom senso, senso co-
mum). Este quadro de um desdobramento total na super-
ficie é necessariamente afetado, em cada um destes pontos,
por uma extrema ¢ persistente fragilidade.

Décima Terceira Série:
Do Esquizofrénico
e da Menina

-~ Nada de mais frigil do que a superficic. A organiza-
¢io secundiria nio estari ameagada por um monstro muito
mais poderoso do que o Jabberwock — por um ndo-senso
informe e sem fundo, bem diferente daqueles que vimos pre-
cedentemente com duas figuras ainda inerentes ao sentido?
A ameaga é primeiramente imperceptivel; mas bastam alguns
passos para nos apercebermos de uma falha aumentada e
que toda organizagio de superficie j4 desapareceu, jogada
em uma ordem primdria terrivel. O ndo-senso nio dd mais
o sentido: ele devorou tudo. Acreditivamos primeiro perma-
necer no mesmo ¢lemento oy em um elemento vizinho. Per-
cebemos agora que mudamos de elemento, que enframos em
uma tempestade. Acreditivamos ainda estar entre as ga-
rotinhas e as criangas: ji4 nos encontramos em uma Jou-
cura irreversivel. Acreditivamos estar no ponto culminante
de pesquisas literirias, na mais alta invengio das lingua-
gens e das palavras; j4 nos achamos nos debates de uma
vida convulsiva, na noite dc uma criacao patoldgica concer-
manecer atento: 8 pouco suportavel sob o pretexto das
palavras-valise, por exemplo, ver ‘misturar ‘as histérias in-
fantis, as experimentagBes poéticas e as experiéncias da

‘loucura. Um grande poeta pode escrever numa relagio di- ' -

‘reta com a crianga que ele foi e as criangas que ama; um

louco pode carregar consigo a mais imensa obra poética,
numa relagde direta com o poeta que ele foi e que ndo
deixou de ser. Isto ndo justifica de forma nmenhuma a gro-
tesca trindade da crianca, do poeta e do louco. Com toda a
for¢a da admiragiio, da veneragio, devemos estar atentos
aos deslizes que revelam uma diferenca profunda sob seme-



Thangas grosseiras. Devemos estar atentos s fungdes ¢ aos
abismos muito diferentes do n#o-senso, & heterogeneidade
das palavras-valise que nfo autorizam nenhum amélgama
entre 0s que inventam e mesmo os que os empregam. Uma
menina pode cantar “Pimpanicalho”, um artista escrever
“fumioso™, um esquizofrénico dizer “perspendicaz” i: nfo
temos nenhuma razdo para acreditar que o problema seja o
mesmo por trds de resultados grosseiramente andlogos. Né&o
é sério confundir a cangio de Babar e os gritos-sopros de
Artaud, “Ratara ratara ratara Atara tatara rana Otara otara
katara...” Acrescentemos que o erro dos logicos, quando
falam do nao-senso, é o de dar exemplos desencarnados,
‘Taboriosamente construidos por eles mesmos e para as neces-

" sidades de sua demonstragio, como se ndo tivessem nunca

ouvido uma menina cantar, um grande poeta dizer, um
esquizofrénico falar, Miséria dos exemplos ditos légicos
(salvo em Russell, sempre inspirado em Lewis Carroll).
Mas ai ainda a insuficiéncia do l6gico nfo nos autoriza a
refazer, contra ele, uma trindade. Ao contraric. O pro-
blema & o da clinica, isto é, do deslize de uma organizagdo
para outra ou da formagdo de uma desorganizagio pro-
gressiva e criadora. O problema é também o da critica,
isto & da determinagio dos niveis diferenciais em que o
nio-senso muda de figura, a palavra-valise de natureza, a
linguagem inteira de dimensdo.

Ora, as semelhancas grosseiras langam primeiramiente
sua armadilha. Gostariamos de considerar dois textos com
estas armadilhas de semelhanga. Qcorre a Antonin Artaud
confrontar-se com Lewis Carroll: primeiro, em uma trans-
cricio do capitulo Humpty Dumpty, depois em uma carta
de Rodez em que julga Carroll. Ao ler a primeira estrofe
do Jabberwocky, tal como é apresentada por Artaud, tem-se
a impressio de que os dois primeiros versos correspondem
ainda aos critérios de Carroll e se conformam a regras de
tradugdo bastante andlogas as dos outros tradutores france-
ses, Parisot ou Brunius. Mas desde a ditima palavra do
segundo verso, desde o terceiro verso, um deslizamento se
produz e mesmo um desabamento central e criador, que faz
com que estejamos em um outro mundo e €m uma outra
linguagem 2. Com espanto, reconhecemos sem esforgo: é
a linguagem da esquizofrenia. Mesmo as palavras-valise

1. “Perspendicaz” é uma palavra-valise de um esquizofrénico, para de-

"signar espiritos que se mantdm acima da cabega do sujeito (perpe iculares )

e que s30 muito perspicezes: citado por Georges Dumas, Le surnaturel et les
dieux d’aprés les maladies mentales, P.UF,, 1946, p. 303.
5. ARTAUD, Antomin. L'Arve et L’Aume, tentative anti-grammaticale
contre Lewis Carroll. L’Arbaléte, n® 12, 1947: o
“I] était roparant, et les vligueux tarands
Allaient en gibroyant et en brimbulkdriquant
Jusque 14 ol la rourghe est & rouarghe a rangmbde et rangmbde a
rounarghambde:
Tous les falomitards étaient les chats-huants
Et les Ghoré Uk’hatis dans le Crabugeument.”
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parecem ter uma outra fungio, tomadas em sincopes e sobre-

carregadas de guturais. Medimos, num mesmo gesto, a dis-

_ficie e a lingeagem de Artaud, talhada na profundidade dos
qgrpos"W ca de seus problemas. Damos entdo todo
o seu alcance as declaragbes de Artaud na carta de Rodez:
“N#o fiz tradugdo do Jabberwocky. Tentei traduzir um
fragmento mas isto me aborrecenr. Jamais gostei deste
poema, que sempre me pareceu de um infantilismo afetado...

¥ Ndo gosto dos poemas ou das linguagens de superficie € que

¥,

respiram écios felizes e €xitos do intelecto, mesmo que este
se apbie no inus, mas sem que se empenhe nisso a alma ou
o coragfo. O 4nus é sempre terror e n8o admito que perca-
mos um excremento sem nos dilacerarmos com a possibi-
lidade de que ai percamos também nossa alma ¢ nio ha
alma no Jabberwocky... Podemos inventar nossa propria
lingua e fazer falar a lingua pura com um sentido extra-
gramatical, mas é preciso que este sentido seja vélido em
si, isto é, que venha do pavor... Jabberwocky é a obra de
um aproveitador que quis intelectualmente saciar-se, ele,
farto de uma refeicio bem servida, saciar-se com a dor de
outrem... Quando escavamos ¢ excremento do ser e de
sua linguagem, o poema deve cheirar mal e Jabberwocky é
um poema que O autor evitou manter no ser uterine do
sofrimento em gque todo grande poeta mergulhou ¢ onde,
ao ser parido, cheira mal. H& no Jabberwocky passagens
de fecalidade, mas se trata de fecalidade de um esnobe inglés,
que frisa o0 obsceno como cachos frisados a ferro quente.
E a obra de um homem que comia bem e percebemos isto
no que ele escreve...”3. Fagamos um resumo: Artaud
considera Lewis Carroll como um perverso, um pequeno
perverso, que se restringe a instauracio de uma linguagem
de superficie e nio sentiu o verdadeiro problema de uma
linguagem em profundidade — problema esquizofrénico do
sofrimento, da morte e da vida. Os jogos de Carroll The
‘parecem pueris, sua alimentagio muito mundana e até mesmo
sua fecalidade hipécrita ¢ bem educada.

Longe do génio de Artaud, consideremos um outro
texto cuja beleza e densidade permanecem clinicas 4. Aque-
le que chama a si mesmo de doente ou esquizofrénico “es-
tudante de linguas” experimenta a existéncia e a disjungdo
das duas séries da oralidade: é a dualidade coisas-palavras,
consumacdes — expressdes, objetos consumiveis — pro-
posi¢des exprimiveis. Esta dualidade entre comer e falar
pode se exprimir mais violentamente: pagar-falar, defecar-

3. Carta a Henri Parisot, Lettres de Rodex, G.L.M., 1948.
4. WorrsoN, Louis. Le Schizo et les langues ou la phonétique chez le
psychotique. Les Temps Modernes, n? 218, julho de 1964,



~falar. Mas ela se transporta e se reencontra, também, so-
bretudo entre duas espécies de palavras, de proposigdes, duas
espécies de linguagem: a lingua materna, o inglés, essencial-
mente alimentar e excremencial; as linguas estrangeiras,
essencialmente expressivas, que o doente se esforga por ad-
quirir. A mie o ameaga de duas maneiras equivalentes para
impedi-lo de progredir nestas linguas: seja brandindo djante
dele alimentos tentadores mas indigestos, encerrados em
caixas; seja surgindo para lhe falar bruscamente em inglés,
antes que ele tenha tido o tempo de tapar os ouvidos. Ele
enfrenta a ameaga por meio de um conjunto de procedimen-
tos cada vez mais aperfeicoados. Em primeiro lugar, ele
come com gula, empanturra-se, sapateja sobre as caixas, mas
repetindo para si mesmo, sem parar, algumas palavras es-
trangeiras. Mais profundamente, ele assegura uma resso-
nancia entre as duas séries € uma conversio de uma para
‘a outra, traduzindo as palavras inglesas em palavras estran-
geiras segundo os elementos fonéticos (as consoantes sendo
o mais importante): por exemplo, 4rvore, free em inglés,
€ convertida gracas ao R que se encontra também no vo-
cibulo francés, depois gracas ao T que se encontra também
no termo hebreu; e como o russo diz, derevo, arvore, pode-
mos igualmente transformar tree em tere, T transforman-
do-se entdo em D. Este procedimento ja complexo d4 lugar
a um procedimento generalizado, quando ¢ doente tem a
idéia de fazer intervir associagbes: early (cedo), cumjas con-
soantes R e L colocam problemas particularmente delicados,
transforma-se nas locugdes francesas associadas “suR-Le-
-champ”, “de bonne heuRe”, “matinalement”, “3 Ia
paRole”, “dévoRer L’espace”, ou mesmo em uma palavra
esotérica e ficticia de consonincia alemd, wrlich. (Lembra-
mo-nos de que Raymond Roussel, nas técnicas que inven-
tava para constituir e converter séries no interior do francés,
distinguia um primeiro procedimento restrito ¢ um segundo
procedimento generalizado pa base de associagdes.) Acon-
tece que palavras rebeldes resistem a todos os procedimen-
tos, animando insuportiveis paradoxos: assim ladies, que se
aplica apenas 4 metade do género humano, mas que nio
pode ser transcrito a ndo ser por leutte ou loudi, que de-
signam, ao contrério, a totalidade do género humano.
Aqui ainda temos primeiramente a impressio de uma
certa semelhanga com as séries carrollianas. A grande duali-
dade oral comer-falar, também em Lewis Carroll, ora se
desloca e passa entre_duas espécies _de proposicdes ou . duas.
dimensdes das proposiges, ora se . endurece € se torna. pagar-
~-falar, excremento-linguagem (Alice deve comprar o ovo na
loja da ovelha ¢ Humpty Dumpty paga_as palavras; quanto

8 fecalidade, como diz Artaud, ela_se acha subjacente em

toda a obra de Carroll). Da mesma forma, quando Antonin

Artaud desenvolve suas préprias séries antinOmicas, “ser e
obedecer, viver e existir, agir ¢ pensar, matéria ¢ alma, corpo
e espirito”, ele préprio tem a impressdo de uma extraordi-
niria semelhanga com Carroll. O que ele traduz dizendo
que para além dos tempos, Carroll o pilhou ¢ plagiou, a ele,
Antonin Artaud, tanto no que se refere ao poema de
Humpty Dumpty sobre os peixes, quanto no que diz respeito

ao Jabberwocky. E, no entanto, por que Artand acrescenta

que ndo tem nada a ver com Carroll? Por que a extraordi-
naria_familiatidade_é_também-uma radical e_definifiva_es-
{ranheza? Basta perguntar uma vez mais como e ?n:l que
Tugar se organizam as séries de Carroll: as duas séries se
articulam em superficie. Sobre esta superflcw, uma _lmha é
como a fronteira das duas séries, proposi¢des € coisas ou
dimensdes da proposicio. Ao longo desta linha se e}a‘?ora
o sentido, a0 mesmo tempo como expresso da proposigdo e
atributo das coisas, “exprimivel” das expressdes € “atrlbul.-
vel” das designacBes. As duas séries se encontram pois
articuladas por sua diferenga e o sentido _percorre toda‘_a
superficie, embora permanega sobre sua_propria litha. Nio
h4i divida de que este sentido imaterial & ouresultadc‘) jias
coisas corporais, de suas misturas, de suas agoes e paixdes.
Mas o resultado é de uma natureza completamente d1‘fe.rente
da causa corporal. Eis por que, sempre na superf1c1’e, o
sentido como efeito remete a uma guase-causa ela propria
incorporal: o ndo-senso sempre movel, expresso nas palavras
esotéricas e nas palavras-valise e que distribui o sentido
dos dois lados simultaneamente. E tudo isto a organizagio
de superficie em que opera a obra de Carroll como efeito
espelho.
% /Ertaud diz: ist assa de_superficie. A 1 evelagﬁp
que vai animar o génio de Artaud, o mais infimo dos esqui-
“zofrénicos a conhece ¢ vive também & sua maneira: para ele
“ndo "hd, ndo existe mais superficie. Como entdo Carroll ndo
fria parecer-lhe uma menina afetada, a0 abr}go de .todtls
os problemas de fundo? A primeira evidéncia esquizofré-

nica é que a superficie se arrebentou. NAo hi tnais fron-
feira entre as coisds €~ pro.pos1goes,__pxq_clsqmen%e—perque
Tio hd mais superficie dos corpos. O primeiro aspecto do
corpo esquizofrénico é uma espécie de corpo-coador: Freud
sublinhava esta aptidio do esquizofrénico para captar a su-
perficie e a pele como perfuradas por uma infinidade de
pequenos buracos 3. A conseqiiéncia € que o corpo no seu

5, FrEvn. O Inconsciente (1915}, Métapsychologie. Trad. M. Bona-
parte e A. Berman, Gallimard, pp. 152-155. Citando dois casos de doentes
dos quzais um apreende sua pele e o outro suas meias como sistemas de pe-
quenos buracos que correm o risco de perpétuo alargamente, Freud mostra que

existe ai um sintoma propriamente esquizofrénico que ndo poderia convir zem
ao histérico nsem ao obsessivo.
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todo nio é mais que profundidade e leva, engole todas as
coisas mesta profundidade escancarada que representa uma
involugiio fundamental. Tudo € corpo e corporal. Tudo é
mistura de corpo e no corpo, encaixe, penetragio. Tudo é
Lustura . ¢ DO, CUCAIXE, penclragao. 11 :
fisica, como diz Artaud: “nés temos nas costas vértebras ple-
nas, atravéssadas pelo cravo da dor e que, pelo andar, pelo
esforco dos pés ao se levantarem, a resisténcia ao abandone,
formam caixas ao s¢ unirem umas 4s outras” 6. Uma 4rvore,
uma coluna, uma flor, uma vara crescem através do corpo;
sempre outros Corpos penetram em noSso COrpo € coexistem
com suas partes. Tudo é diretamente caixa, alimento em
caixa e excremento. Como nfo hi superficie, o interior e
o exterior, o continente e o conteido nio tém mais limite
preciso e $¢ afundam em uma universal profundidade ou
giram no circulo de um presente cada vez mais estreito, na
medida mesma em que ele € cada vez mais repleto. De onde
a maneira esquizofrénica de viver a contradicio: seja na
fenda profunda que atravessa o corpo, seja mas partes que
se¢ encaixam e giram. Cerpo-coador, corpo-despedagado ¢
corpo-dissociado formam as trés primeiras dimensdes do
corpo esquizofrénico.

Nesta faléncia da superficie, a palavra no seu todo perde
o sentido. Ela conserva talvez um certo poder de designa-
¢do, mas apreendido como vazio; um certo poder de mani-
festagdo, apreendido como indiferente; uma certa significa-
¢fo, apreendida como “falsa”. Mas ela perde, em todos os
casos, seu sentido, isto &, sua capacidade de recolher ou de
exprimir um efeito incorporal distinto das agGes e das paixdes
do corpo, um acontecimento ideal distinto de sua prépria
efetvagdo presente. Todo acontecimento é efetuado, ainda
que sob uma forma alucinatéria. Toda palavra é fisica, afeta
imediatamente o corpo. O procedimento € do seguinte gé-
nero: yma palavra, freqiientemente de natureza alimentar,

& aparece em maidsculas Impressas como em uma colagem
e

que a fixa e a destitui de seu sentido; mas a0 mesmo tempo
em que perde seu sentido, a palavra afixada explode em
pedagos, decompde-se em silabas, letras, sobretudo consoan-
tes que agem diretamente sobre o corpo, peretrando-o & mor-
tificando-o. Foi o que vimos a respeito do esquizofrénico
estudante de linguas: é ao mesmo tempo, que a lingua ma-
terna é destituida de seu sentido e que seus elementos foné-
ticos se tornam singularmente contundentes. A palavra deixou

de exprimir um atributo de. estado. de coisas, seus pedacos
se confundem com qualidades sonoras_insuportaveis, fazem
_efragiio no corpo em que formam uma mistura, Ym novo
_estado de coisas, como._se_eles proprios fossem alimentos

6. ARTAUD, Antonin, Le Tour de feu. Abril de 1961,

venenosos, ruido ¢ excrementos encaixados. As partes
do corpo, 6rgdos, determinam-se em fungio dos elementos
decompostos que os afetam e os agridem 7. Ao efeito de
linguagem se substitui uma pura linguagem-afeto, neste pro-
cedimento da paixdio: “Toda escrita é PORCARIA” (isto
é, toda palavra detida, tragada se decompde em pedagos
ruidosos, alimentares e excremenciaijs).

Trata-se menos, portanto, para o esquizofrénico, de
recuperar o sentido que de destruir a palavra, de conjurar
o afeto ou de transformar a paixdo dolorosa do corpo em
acio triunfante, com a obediéncia em comando, sempre
nesta profundidade abaixo da superficie cavada. O estu-
dante de linguas d4 o exemplo de meios pelos quais as ex-
plosdes dolorosas da palavra na lingua materna s8o conver-
tidas em acdes relativas as linguas estrangeiras. E da mesma
forma como aquilo que feria, hd pouco, estava nos elemen-
tos fonéticos que afetam as partes do corpo encaixado ou
desencaixado, o triunfo n#o pode ser obtido agora a nio
ser pela instauragdo de palavras-sopros, de palavras-gritos
em que todos os valores literais, silabicos e fonéticos sio
substituidos por valores exclusivamente tonicos € nio-gscri-
tos, aos quais corresponde um corpo glorioso como nova
dimensfo do corpo esquizofrénico, um organismo sem partes
que faz tudo por insuflagdo, inspiracdo, evaporagdo, trans-
missdo fluidica (o corpo superior ou corpo sem Orgios de
Antonin Artand)®. E sem ddvida esta determinacio do
procedimento ativo, por oposigdo ao procedimento da paixdo,
parece em primeiro lugar insuficiente: os fluidos nio pa-
recem, com efeito, menos maléficos do que os pedacos. Mas
isto em virtude da ambivaléncia agdo-paixdo. E ai que a
contradicfio vivida na esquizofrenia encontra seu verdadeiro
ponto de aplicagdo: se a paixdo e a agdo sdo os polos
inseparaveis de uma ambivaléncia é porque as duas lingua-
gens que elas formam pertencem inseparavelmente ao corpo,
a profundidade dos corpos. Nunca se estd seguro, por
conseguinte, de que os fluidos ideais de um organismo sem
partes ndo carreguem vermes parasitas, fragmentos de orgaos
e de alimentos sdlidos, restos de excrementos; estamos mesmo:
seguros de que as poténcias maléficas se servem efetiva-
mente dos fluidos e das insuflagSes para fazer passar nos
corpos os pedagos da paixdo. O fluido € necessarjamente
corrompido, ndo por si mesmo, mas pelo outro podlo do
qual é insepardvel. Nio € menos certo que ele representa
o polo ativo ou estado de mistura perfeito, por oposigio

»

ao atrito e 3 contusio das misturas imperfeitas, pdlo

7. Sobre as letras-Grglos, of. Antonin Artand, “Le Rite du peyot ?, emr
Les Tarchumaras, ed. I'Arbaléte, pp. 26-32. X

8. Cf. em 84, 1948: “Nada de boca, de lingua, de dentes, de larxinge,
de esdfago, de estémago, de ventre, de fnus. Eu reconstruirei o homem que
sou”. (O corpo sem drgios & feito s6 de osso e de sangue.)}



passivo. Ha na esquizofrenia uma maneira de viver a
distingdo estdica entre duas misturas corporais, a mistura
parcial, que altera, a mistura total e liquida que deixa o
corpo intacto. H4, no elemento fluido, um liquido insuflado,
o segredo nfo-escrito de uma mistura ativa que é como o
“principio do Mar”, por oposigdo &s misturas passivas das
partes encaixadas. E neste sentido que Artaud transforma
© poema de Humpty Dumpty sobre o mar e os peixes, sobre
o problema de obedecer € de comandar.

Esta segunda linguagem, este procedimento de agfio se
define praticamente por suas sobrecargas comsonfnticas, gu-
turais ¢ aspiradas, suas apostrofes ¢ seus acertos interiores,
seus sopros e sua escansdes, sua modulagio que substitui
todos os valores sildbicos ou mesmo literais. Trata-se de
fazer da palavra uma agdo tornando-a indecomponivel, im-
possivel de desintegrar: linguagem sem articulagio. Mas o
cimento aqui é um principio molhado, a-orgénico, bloco ou
massa de mar. A propésito da palavra russa, a drvore dere-
vo, o estudante de linguas se regozija com a existéncia de
um plural — derev’ya — em que a apdstrofe interior lhe
parece assegurar a fusio das consoantes (o signo mole dos
lingiiistas). Ao invés de separar as consoantes e de torni-las
pronuncidveis, dir-se-ia que a vogal reduzida ao signo mole
torna as consoantes indissocidveis, molhando-as, deixa-as ile-
giveis e mesmo impronuncidveis, mas faz delas gritos ativos

. em um sopro continuo ®. Qs gritos juntos sdo soldados no
SOpro, como as consoantes no signo que molha, como os
peixes nma massa do mar ou Os 0SSOS NO Sangue para o Corpo
sem Orgdos. Signo de fogo, também, onda que “hesita entre
0 gls e a 4gua”, dizia Artaud: os gritos sfo como crepita-
¢0es no sopro.

Quando Antonin Artaud diz no seu Jabberwocky: “Jus-
que la ol la rourghe est & rovarghe a rangmbde et rangmbde
a rouarghambde”, trata-se de ativar, de insuflar, de molhar
ou de fazer flamejar a palavra para que ¢la se torne a agdo
de um corpo sem partes, em lugar da paixio de um orga-
nismo feito em pedagos. Trata-se de fazer da palavra um
consolidado de consoantes, um indecomponivel de conso-
antes, com signos moles. Nesta linguagem podemos sempre
encontrar equivalentes de palavras-valise. Para rourghe e
rouarghe, o préprio Artaud indica ruée (monte de palha)

IS

roue (roda), route (rota), régle (regra), route & régler

9. Cf. Wolfson, op. ¢it,, p. 53: em derev’ya, “a virgula entre o v molhado
© o y representa o signo dito mole, ¢ qual nesta palavra faz pa verdade com
um y, consoante completa, se pronuncie apés o v (molhado) o qual fonema de
algu{ma forma seriz molbado sem o signo mole e por causa da vogal mole
seguinte, representada aqui foneticamente por ya e escrevendo-se em russo com
uma 56 letra, tendo a forma de nm R maiisculo ao inverso (pronunciar dirévya:
© acento de intensidade recai sobre a segunda silaba; o i aberto e breve; ©
d, 0 r ¢ 0 v molhados ou como fundidos com um yod)”. Da mesma forma,
P. 73, os comentarics do esquizofrénico sobre a palavra russa louD’Mi.

(rota a ser regulada), a que acrescentaremos Rouergue, pais
de Rodez em que Artaud se encontrava. Da mesma forma,
quando ele diz UK’hatis, com apdstrofe interior, ele indica
ukhase (uvkase), hdte (pressa) e abruti (embrutecido) ¢
acrescenta “solavancoe noturno sob Heécate, que significa os
porcos da lua postos para fora do caminho reto”. Ora, no
momento mesmo em que a palavra se apresenta como uma
palavra-valise, sua estrutura e o comentirio que a ela se
acrescenta nos persuadem de algo totalmente diferente; os
Ghoré Uk’hatis de Artaud nio sio um equivalente dos
porcos perdidos, dos mome raths de Carroll ou dos verchons
fourgus de Parisot. Eles nfo rivalizam neste plano. E
que, longe de assegurar uma ramificagio de séries segundo
o sentido, operam ao contririo uma cadeia de associagdes
entre elementos tonicos e consonantais, em uma regido de
infra-sentido, segundo um principio fluido e incandescente
que absorve, reabsorve efetivamente o sentido a medida que
ele se produz: UK’hatis (ou os porcos da lua extraviados),
é K’H (solavanco), K'T (noturno) H’KT (Hécate).

Nig se marcou bastante a dualidade da palavra esqui-
zofrénica: a palavra-paixac qué explode mos scus valores
fonéticos contundentes, a palavra-agio que solda valores
ténicos inarticulados. FEstas duas palavras se desenvolvem
em relagdo com a dualidade do corpo, corpo feito em peda-
¢os e corpo sem Orgdos. Elas remetem a dois teatros, teatro
do terror ou da paixfio, teatro da crueldade essencialmente
ativo. Elas remetem a dois ndo-sensos, passivo e ativo: o
da palavra privada de sentido que se decompde em elemen-
tos fonéticos, o dos elementos tdmicos que formam uma
palavra indecomponivel ndo menos privada de sentido. Tudo
se passa aqui, age e padece abaixo do sentido, longe da su-
perficie. Subsentido, infra-sentido, Untersinn, que deve ser
distinguido do n#o-senso de superficie. Segundo a palavra
de Hoélderlin, “um signo vazio de sentido”, tal é a linguagem
sob seus dois aspectos, um signo, de qualquer forma, mas
que se confunde com uma agio ou uma paixiio do corpo 19,
Fis por que parece muito insuficiente dizer que a lingua-
gem esquizofrénica se define por um deslizamento, inces-
sante ¢ enlouquecido, da série significante sobre a série sig-

10. No seu belissimo estudo Structuration dynamigue dens la schizophré-
nie (Verlag Hans Huber, Berna, 1956), Gisela Pankow levou muito longe o
exame do papel dos signos na esquizofrenia. Relativamente aos casos relatados
por Mme Pankow, consideraremos notadamente: a andlise das palavras alimen-
tares tormadas iméveis que explodem em pedagos fonéticos, assim como CARA-
MELS, p. 22; a dialética do continente e do conteGde, a descoberta da oposigao
polar, o tema da 4gua e do fogo que se acha a isso ligado, pp. 57-60, 64, 67.
70; a curiosa invocagio do peixe como sigho de revolta ativa e da dgua
gquente comeo signo de liberagio, pp. 74-79; a distingio de dois corpos, o corpo
aberto e dissociado do homem-flor e a cabeca em 6rgios que lhe serve de
complemento, pp. 69-72. Parece-nos, entretanto, que a interpretacio de Mme
Pankow minimiza o papel da cabega sem 6rgios, E gue o regime dos signos
vividos pa esquizofrenia nip se compreende, abaixo do sentido, a ndo ser pela
distingio entre os signos-paixfes do corpo e dos signos-agbes corporais,



nificada. Na realidade, ndeo hd mais séries absolutamente,
as duas séries desapareceram. O nio-senso deixou de dar o

sentido A superficie; ele absorve, engole todo sentido, tanto

ao lado do significante quanto do significado. Artaud diz
que o Ser, que € ndo-senso, tem dentes. Na organizagio de
superficie que chamdvamos de secundiria, os corpos fisicos
¢ as palavras sonoras sio separados e articulados ao mesmo
tempo por uma fronteira incorporal, a do sentido que repre-
senta de um lado o expresso puro das palavras, de outro, 0
atributo légico dos corpes. Tanto que ¢ sentido pode muito
bem resultar das acdes e das paixdes do corpo: € um
resultado que difere em natureza, nem agdo nem paixdo por
si mesmo e que garante a linguagem sonora de toda confu-
sdo com o corpo fisico. Ao contririo, nesta ordem prima-
ria da esquizofrenia, niio hd mais dualidade a nfo ser entre
as agbes ¢ as paixdes do corpo; e a linguagem € os dois ao
mesmo tempo, inteiramente reabsorvida na profundidade es-
cancarada. Nada mais impede as proposi¢des de se abate-
rem sobre os corpos e de confundir seus elementos sonoros
com as afeccdes do corpo, olfativas, gustativas, digestivas.
Ni#o somente ndo hd mais sentido, mas nfio ha mais grami-
tica ou sintaxe e, em ultima instincia, nem mesmo elementos
sildbicos, literais ou fonéticos articulados. Antonin Artaud
pode intitular seuensaic de “Tentativa antigramatical contra
Lewis Carroll”. Carroll tem necessidade de uma gramética
muito estrita, encarregada de recolher a flexfio e a articula-
¢do das palavras, como separadas da flexfio e da articulaciio
dos corpos, ainda que fosse apenas pelo espelho que as
reflete e lhes devolve um sentido 1. Eis por que podemos
opor ponto por ponto Artaud e Carroll — a ordem pri-
miria ¢ a organizacio secundiria. As séries de superficie
do tipo “comer-falar” ndo tém rcalmente nada de comum
com os pdlos em profundidade aparentemente semelhantes.
As duas figuras do ndo-senso na superficie, que distribuem
o sentido entre as séries, nfo tém nada a ver com os dois
mergulhos de ndo-senso que o arrastam, o engolem e o
reabsorvem (urtersinn). As duas formas da gagueira, clé-
nica e tOnica, nfo t4m sendo grosseiras analogias com as duas
lingnagens esquizofrénicas. O corte de superficic nio tem
nada de comum com a Spaltung profunda. A contradigdo
captada em uma subdivisdo infinita do passado-futuro sobre
a linha incorporal do Aion ndo tem nada a ver com a opo-

11. E neste sentido que, em Carroll, a invengio ¢ essencialmente de
vocabulério e n#c sintixico ou gramatical. Desde entdo, as palavras-valise
podem abrir uma infinidade de interpretagSes possiveis, ramificando as séries;
resulta que o rigor sintixico elimina, de fato, um certo niimero destas possibi-
lidades. O mesmo ocorre em Joyce, como o mostron Jean Paris (Tel Quel,
n? 30, 1967, p. 64). Ao contririo, em Artaud; mas porque n3c hi mais pro-
blema de sentido, propriamente falando.

sicio dos polos no presente fisico dos corpos. Mesmo as
palavras-valise tém funcdes totalmente heterogéneas.
Podemos encontrar na crianga uma “posi¢io” esquizéide
antes de ela ter se elevado ou conguistado a superficie. Na
superficie mesmo podemos sempre encontrar pedagos esqui-
zdides, uma vez que ela tem precisamente por sentido or-
ganizar e estender elementos vindos das profundidades. Nem
por isso é menos execrdvel e deploravel misturar tudo, seja
a conquista da superficie na crianga, seja a faléncia da su-
perficie no esquizofrénico ¢ o controle das superficies na-
quele que chamamos ~— por exemplo — perverso. Podemos
sempre fazer da obra de Lewis Carroll uma espécie de conto
esquizofrénico. Imprudentes psicanalistas ingleses o fize-
ram: o corpo-telescépio de Alice, seus encaixes e desen-
caixes, suas obsessbes alimentares manifestas e excremen-
ciais latentes; os pedagos que designam tanto pedagos de
alimento como “trechos escolhidos”, as colagens e ectiquetas
de palavras alimentares prontas para se decompor; as perdas
de identidade, os peixes e o mar... Podemos ainda per-
tar énero de Joucura representam clinicamente o
chapeleiro, a lebre de margo € o arganaz. E na oposigdo de
Afice ¢ Humpty Dumpty, podemos $eémpre reconhecer os
dois pdlos ambivalentes “érgdos em pedagos — corpos sem
érgios”, corpo coador e corpo glorioso. O préprio Artaud
nio tinha outra razio para se confrontar com o texto de
Humpty Dumpty. Mas, neste momento preciso, repercute a
adverténcia de Artaud: “Eu nfo fiz tradugdo... jamais
gostei deste poema... ndo gosto dos poemas ou das lin-
guagens de superficie”. Uma psicandlise m& temn duas ma-
neiras de se enganar ou por acreditar descobrir matérias idén-
ticas que forgosamente se encontram em toda parte ou formas
anilogas que fazem falsas diferengas. E ao mesmo tempo
que se deixa assim escapar o aspecto clinico psiquidtrico e
o aspecto critico literdrio. O estruturalismo tem razdo em
Jembrar que forma e matéria ndo t8m alcance a ndo ser nas
estruturas originais e irredutiveis em que elas se organizam.
Uma psicandlisc deve ser de dimensbes geométricas, antes
de ser de anedotas histdricas. Pois a vida, a prépria sexuali-
dade, estio na organizagio e orientagio dessas dimensdes,
antes de estar nas matérias geradoras € nas formas engen-
dradas. A psicandlise nio pode se contentar em designar
casos, manifestar histérias ou significar complexos. A psica-
nilise é psicandlise do sentido. Ela é geografica antes de ser
histérica. FEla distingue paises diferentes. Artaud nfo €
Carroll nem Alice, Carroll nio é Artaud, Carroll nao é
nem mesmo Alice. Antonin Artaud aprofunda a crianga
em uma alternativa extremamente violenta, conforme as duas
linguagens em profundidade, de paixdo e agfio corporais:




Ou entdo que a crianga n&o nasga, isto €, ndo saja das caixas
de sua espinha dorsal por vir, sobre a qual os pais fornicam
(o suicidio s avessas) — ou entdo que ela se faca um

corpo fluidico e glorioso, flamejante, sem_OrgHos e sem pais

(como aquelas que Artaud chamava de suas “filhas” por

nascer). Carroll ao contririo espera a crianca, conform

a sua linguagem do sentido incorporal: ele a espera no
ponto € no momento em que a criangd deixon as profon-
didades do corpo materno, ainda . nfo_descobriu a profun-

‘didade do seu préprio corpo, curto momento de superficie

em que a menina aflora A dgua, como Alice na bacia de

suas proprias ligrimas. Sio outros paises, outras dimensbes

sem relagio. Podemos acreditar que a superficie tem seus

monstros, Snark e Jabberwock, seus terrores ¢ suas_cruclda-

des, as quais, pelo fato de ndo serem das profundidades, tém,
_de qualquer maneira, garras e podem tragar lateralmente ou_
. mesmo fazer-nos recair no abismo que acreditivamos con-
jurado. Carroll e Artaud ndo se reencontram; s6 o comen-
tador pode mudar de dimenso, e éis a sua grande fragueza,
0 sinal de que nio habita nenhuma. Por todo Carroll, ndo
darfamos uma pégina de Antonin Artaud: Artaud é o tnico
a ter sido profundidade absoluta na literatura e a ter desco-
Perto um corpo vital e a linguagem prodigiosa deste corpo,
a custa de sofrimento, como ele diz. Ele explorava o
1{1fra-senﬁdo, hoje ainda desconhecido. Mas Carroll con-
. tmua_s:endo o senhor ou o agrimensor das superficies, que
acreditivamos tdo bem conhecidas a ponto de nfo mais

expl_oré—las e onde se processa, contudo, toda a l6gica do
sentido.

Decima Quarta serie:
Da Dupla Causalidade

A fragilidade do sentido se explica facilmente. O atri-
buto ¢ de uma outra natureza que as qualidades corporais.
O acontecimento, de uma outra natureza que as agdes e
paixdes do corpo. Mas ele resuita delas: o sentido é o efeito
de causas corporais ¢ de suas misturas. Tanto que ele estd
sempre correndo o risco de ser tragado por sua causa. Ele
ndo se salva, nfo afirma sua irredutibilidade a nfo ser na
medida em que a relagdo causal compreende a heterogenei-
dade da causa ¢ do efeito: elo das causas entre si e ligagio
dos efeitos entre si. O que é o mesmo que dizer que o sen-
tido incorporal, como resultado das acbes e das paixdes do
¢orpo, nio pode preservar sua diferenca relativamente 3 causa
corporal a ndo ser na medida em que se prende em super-
ficie a uma quase-causa, cla mesma incorporal. Foi o que
os Estoicos viram muito bem: o acontecimento é submetido
a uma dupla causalidade, remetendo de um lado &s mistu-
ras de corpos que sdo a sua causa, de outro lado, a outros
acontecimentos que sdo a sua quase-causal. Ao contrério,
s¢ os Epicuristas nfo chegam a desenvolver sua teoria dos
envelopes e das superficies, se nfo chegam 2 idéia de efeitos
incorporais, € talvez porque os “simulacros” continuam sen-
do submetidos i causalidade exclusiva dos corpos em pro-
fundidade. Mas, mesmo do ponto de vista de uma pura
fisica das superficies, a exigéncia de uma dupla causalidade
se¢ manifesta: os acontecimentos de uma superficie liquida
remetem, de um lado, #s modificagbes intermoleculares dos
quais dependem como de sua causa real, mas, de outro lado,
as variagbes de uma tensdo dita superficial, da qual depen-
dem como de uma quase-causa, ideal ou “ficticia”. Temos
tentado fundamentar esta segunda causalidade de uma ma-



neira que convém ao cardter incorporal da superficic e do
acontecimento: pareceu-nos que o acontecimento, isto &, o
sentido, relacionava-se a um elemento paradoxal intervindo
como ndo-senso ou ponto aleatério, operando como quase-
-cqusa e assegurando a plena autonomia do efeito. (E ver-
dade que esta autonomia nfo desmente a fragilidade prece-
dente, uma vez que as duas figuras do néo-sense na super-
ficie podem, por sua vez, transformar-se nos dois nfo-sensos
profundos de paixdo e de acfio e assim o efeito incorporal
ser reabsorvido na profundidade dos corpos. Inversamente,
esta fragilidade ndo desmente a autonomia enquanto o sen-
tido dispde de sua dimensZo prépria.)

A autonomia do efeito se define pois em primeiro lugar
por sua diferenga de natureza com relagdo i causa, em se-
gundo lugar, por sua relagio com a quase-causa. S& que
estes dois aspectos dio ao sentido caracteres muito dife-
rentes € mesmo, aparentemente, opostos. Pois, na medida
em que afirma sua diferenca de natureza diante das causas
corporais, estados de coisas, qualidades e misturas fisicas, o
sentido como efeito ou acontecimento se caracteriza por uma
espléndida impassibilidade (impenetrabilidade, esterilidade,
ineficicia, nem ativo nem passivo). E esta impassibilidade
ndo marca somente a diferenga do sentido com relagdo aos
estados de coisas designados, mas também sua diferenca rela-
tivamente as proposi¢des que o exprimem: deste lado, ela
aparece como neutralidade (dobra extraida da proposicio,
suspensdo das modalidades da proposigiio). Ao contrério,
desde que o sentido é captado na sua relagdo com a quase-
-causa que o produz e o distribui na superficie, ele herda,
participa, mais ainda, emvolve e possui a2 poténcia desta
causa ideal: vimos como esta ndo cra nada fora de seu
efeito, que ela-tragava este efeito, que mantinha com ele
uma relagio imanente que faz do produto alguma coisa de
produtor, ao mesmo tempo em que & produzido. Nio hé
mais por que voltar a insistir sobre o cardter essencialmente
produzido do sentido: jamais originirio, mas sempre causado,
derivado. Resta que esta derivagiio € dupla € que, em
relagio com a imanéncia da quase-causa, ela cria os ca-
minhos que traga e faz bifurcar. E este poder genético,
nestas condigbes, devemos sem divida compreendé-lo com
relagdo & prépria proposigdo, na medida em que o sentido
expresso deve engendrar as outras dimensdes da proposicio
(significacdo, manifestagdo, designagdo). Mas devemos
compreendé-lo também com relagio & maneira pela qual estas
dimensdes se acham preenchidas e¢ até mesmo com relagdo

1. Cf Clément d'Alexandrie, Stromates VIII, 9: “Os estbicos dizem
que o corpo & causa no sentido préprio, mas ¢ incorporal de um modo metafs-
rico e 4 maneira de uma causa”™,

ao que preenche estas dimensdes, a tal ou tal grau ou de tal
ou tal maneira: isto &, com relagio aos estados de coisas
designados, aos estados do sujeito manifestados, aos con-
ceitos, propriedades e classes significadas. Como conciliar
estes dois aspectos contraditrios? De um lado, a impas-
sibilidade em relacdo aos estados de coisas ou a neutra-
lidade em relagdo as proposicdes, de outro lado a poténcia
de génese tanto em relacBo ds proposigbes quanto em re-
lagdo aos préprios estados de coisas. Como conciliar o prin-
cipio 16gico segundo o qual uma proposiclo falsa tem um
sentido (de tal modo que o sentido como condigio do ver-
dadeiro permanece indiferente tanto ac verdadeiro como ao
falso) e o principio transcendental, nio menos certo, se-
gundo o qual uma proposigio tem sempre a verdade, a parte
e o género de verdade, que ela merece e que lhe cabe con-
forme seu sentido? Nio bastaria dizer que esses dois aspec-
tos se explicam pela dupla figura da autonomia e vém do
fato de que, em um caso, consideramos somente o efeito
como diferindo em natureza de sua causa real e no ouiro
caso como ligado & sua quase-causa ideal. Pois sdo estas
duas figuras da autonomia que nos precipitam na contradi-
gdo, sem contudo resolvé-la.

Esta oposicio entre a logica formal simples € a logica
transcendental atravessa toda a teoria do sentido. Conside-
ramos o exemple de Husserl nas Idéias., Lembremo-nos de
que Husserl descobrira o sentido como noema de um ato ou
expresso de uma proposicdo. Nesta via, como os Estdicos,
tinha reencontrado a impassibilidade do sentido na expres-
sao gracas aos métodos redutores da fenomenologia. Pois
ndo somente o noema, desde os seus primeiros momentos,
implicava um duplo neutralizado da tese ou da modalidade
da proposigdo expressiva (o percebido, o lembrado, o ima-
ginado); mas possufa um mnicleo completamente indepen-
dente dessas modalidades da consciéncia e desses caracte-
res téticos da proposi¢io, completamente distinto também das
qualidades fisicas do objeto posto como real (assim, os puros
predicados, como a cor noemética, em que nio intervém
nem a realidade do objeto nem a maneira segundo a qual
temos consciéncia dele). Ora, eis que, no nicleo do sentido
noemético, aparece alguma coisa de ainda mais intima, um
“centro supremamente” ou transcendentalmente intimo, que
nio é nada além da relagdo do préprio sentido ao objeto na
sua realidade, relacdo e realidade que devem agora ser em-
gendrados ou constituidos de maneira transcendental. Paul
Ricoeur, apés Fink, sublinhon muito bem esta virada na
quarta secgio das Idéias: “Ndo somente a consciéncia se
supera em um sentido visado, mas este sentido visado se
supera em um objeto. O sentido visado ndo era mais do



gue um conteiido, conteddo intencional, certamente, ¢ ndo
real... (Mas agora) a relagio do noema ao objeto deveria
ela prépria ser constituida pela consciéncia transcendental
como Ultima estrutura do noema” 2. No coragfo da légica
do sentido, recncontramos sempre este problema, esta
imaculada concepgic como passagem da esterilidade 2
génese.

Mas a génese husserliana parece operar um passe de
mégica. Pois o nicleo foi bem determinado como atributo;
mas o atributo & compreendido como predicade e nio como
verbo, isto é, como conceito e nio como acontecimento (é
assim que a expressdo, de acordo com Husserl, produz uma
forma do conceitual ou que o sentido é inseparivel de um
tipo de generalidade, s¢ bem que e¢sta generalidade ndo se
confunda com a da espécic). Dai, entdo, a relagdo do sen-
tido ao objeto decorre naturalmente da relacio dos predi-
cados moemdticos a alguma coisa — X capaz de lhes servir
de suporte ou de principio de unificagio. Esta coisa — X
nfo &, pois, em absoluto, como um ndo-senso interior e co-
-presente ao sentido, ponto zero que ndo pressuporia nada
daquilo que é precisc engendrar; & muito mais o objeto
= X de Kant, em que X significa somente “qualquer”, es-
tando com o sentido em uma relacio racional extrinseca de
transcendéncia e que se d4, ji pronta, a forma de designa-
gdo, exatamente como o sentido enquanto generalidade
predicavel se dava j4 pronta a forma de significagio. Ocor-
re que Husserl pensa a génese, ndo a partir de uma ins-
tincia necessariamente “paradoxal” e nfo “identificivel”
apropriadamente falando (faltando & sua prdpria identidade
como & sua prépria origem), mas ao contririo a partic de
uma faculdade origindria de senso comum encarregada de dar
conta da identidade do objeto qualquer e mesmo de uma
faculdade de bom senso encarregada de dar conta do proces-
so de identificacdo de todos os objetos quaisquer ao infi-
nito 3. Nés o vemos muito bem na teoria husserliana da
doxa, em que os diferentes modos de crenga sdo engendra-
dos em fungio de uma Urdoxa a qual age como uma faculda-
de de senso comum com telagio s faculdades especificadas.
O que aparecia ja tio claramente em Kant vale também para
Husserl: a impoténcia desta filosofia em romper com a
forma do senso comum. Que dizer, ent3o, de uma filo-

2. Paul Ricoeur, em Idées de Husserl, Gallimard, pp. 431432,

3. HUSSERL, op. cit., p. 456: “Q x deotado nos diferentes atos ou
noemas de atos de um estatuto de determinagdo diferemte € necessariamente
atingido pela comnscifneia como sendo o mesmo...”; p. 478: “A todo objeto
que existe verdadeiramente corresponde por principio, no a priori da generalidade
incondicionada das esséncias, a idéia de uma conscidncia possivel na qual o
préprio objeto pode ser tomado de maneira originiria e portanto perfeitamente
adequada...”; p. 480: “Este continuo é mais exatamente determinado como
infinito em todas as direghes; composto em todas estas fases de aparéncias do

mesmo x determindvel...”
i
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sofia que sente muito bem que ndo seria filosofi;a se nio
rompesse ao Menos provisoriamente com Os contetidos par-
ficulares e as modalidades da doxa, mas que dela con-
serva o essencial, isto €; a forma, e que se conten%a com
elevar ao transcendental um exercicio apenas eml.sipc’o‘e,r,n
uma imagem do pensamento apresentada como “orlgmar,la":?
Nio & somente a dimensdo de significagdo que se da Ja
pronta no sentido concebido como predicado geral; e ndo
é somente, também, a dimensdo de designaglo, que se da
na relagio suposta do sentido com um objeto qua_lquer :ieter-
minivel ou individualizivel, é ainda toda a dimensdo de
manifestagio, no posicionamento de um sujeito trapscenden—
tal que conserva a forma da pessoa, da consciéncia pessoal
e da identidade subjetiva ¢ que se contenta em decalcar 0
transcendental a partir dos caracteres do empirico. 9 que €
evidente em Kant, quando infere diretamente as trés sinte-
ses transcendentais de sinteses psicolGgicas correspondentes,
ndo o é menos em Husserl, quando infere um “Ver” origi-
pario e transcendental a partir da “visdo” perceptiva.

E assim, ndo somente nos damos ng nogdo de sentid_o
tudo o que era preciso engendrar por cla, mas, o que € mais
grave, embaralhamos toda a nocéo confundindo sua expres-
si0 com outras dimensdes das quais pretendiamos distin-
gui-la — nds a confundimos transcendentalmente com estas
dimensdes das quais querfamos distingui-la formalmente. As
metiforas de niclec sdo inquietantes; clas envolvem o que
estd em questio. Sem divida a doagfio de sentido husser-
liana toma de empréstimo a aparéncia adequada de uma
série regressiva homogénea de grau em grau, depois de uma
organizacio de séries heterogéneas, a da noese ¢ a do noecma,
percorridas por uma instincia de dupla face gUrdoxa e
objeto qualquer)*. Mas trata-se somente da caricatura ra-
cional ou racionalizada da verdadeira génese, da doagdo de
sentido que deve determini-la ao efetivar-se mas série_s, e
do duplo nio-senso que deve presidir a esta doagio, agindo
como quase-causa. Em verdade, a doagdo dP sentido a partir
da quase-causa imanente e a génes.e estét_lca que se segue
para as outras dimensdes da proposi¢do nao podem se rea-
lizar sendo em um campo transcendental que responderia
as condicBes que Sartre punha em seu artigo ~decisivo de
1937: um campo transcendental impessoal ndo tendo 2
forma de uma consciéncia pessoal sintf’itica ou de uma
identidade subjetiva — o sujeito ao contrario sendo sempre
constituido 5. Nunca o fundamento pode se parecer <om o

4. Husserl, op. cit., §§ 100-101 e §§ 102 e s. ] )

5. Cf Sartr::p “Ia Transcendance de PEgo”, em Recherches Ph:lo‘f???htqueﬁ,
1936-1937, depois ed. Vrin. A idéia de um campo transcendental “impessoal
ou pré-pessoal”, produtor do Ew assim como do Ego, ¢ de uma grande impor-
tineia. O que impede esta tese de desenvolver todas as suas conseqiéncias



que funda; e, do fundamento, ndo basta dizer que é uma
outra histéria, ¢ também uma outra geografia, sem ser um
outro mundo. E nio menos que a forma do pessoal, o
campo transcendental do sentido deve excluir a do geral e
a do individual; pois a primeira caracteriza somente um
sujeito que se manifesta, mas a segunda, somente classes e
propriedades objetivas significadas e a terceira, sistemas
designaveis individualizados de maneira objetiva, remetendo
a pontos de vista subjetivos eles mesmos individuantes e
designarites, Assim, nfo nos parece que o problema avance
realmente, na medida em que Husserl inscreve no campo
transcendental centros de individuaco e sistemas individuais,
moénadas e pontos de vista, virios Eu 4 maneira de Leibniz,
antes que uma forma de Eu i maneira kantiana® H4,
contudo, como veremos, uma mudanga muito importante.
Mas o campo transcendental ndo € mais individual do que
pessoal — e mais geral do que universal. Devemos dizer
que ¢ um pogo sem fundo, sem figura nem diferenca,
abismo esquizofrénico? Tudo o desmente, a comegar pela
organizagio de superficie de um tal campo. A idéia de
singularidades, logo de antigeneralidades, que s3o entretanto
impessoais e pré-individuais, deve agora mnos servir de
hipdtese para a determinagio deste dominio e de sua
poténcia genética.

em Sarire € que o campo transcendental Itmpessoal € ainda determinado como
© de uma consciéncia, que deve, entfo, unificar-se por si mesma e sem Eu,
através de um jogo de intencicnalidades ou retengSes puras.

6. Nas Méditations cartésiennes, as ménadas, centros de visio ou pontos
de vista, tomam um lugar importante ao lado do Eu com unidade sintética
da apercepcio. Entre os comentadores de Husserl, coube o mérito a Gaston
Berger o insistir sobre este deslize; assim, ele podia objetar a Sartre que a
consciéncia pré-pessoal nfio tinha talvez necessidade do Eu, mas que nio podia
dispensar pontos de vista ou centros de individuagio (cf. Berger, Le Cogito
dcms_?a philosophiz de Husserl, Aubier, 1941, p. 154; e Recherches sur les
conditions de la connaissance, PU.F., 1941, pp. 190-193). A objecdo & per-
tinente na medida em que 0 campo transcendental ¢ ainda determinado como
o de uma “consciénecia” constituinte.

Décima Quinta Série:
Das Singularidades

Os dois momentos do sentido, impassibilidade e génese,
neutralidade e produtividade, nfo sdo tais que um possa
passar pela aparéncia do outro. A neutralidade, a impassi-
bilidade do acontecimento, sua indiferenga as determina-
¢Oes do interior e do exterior, do individual e do coletivo,
do particular e do geral etc., sdo mesmo uma constante sem
a qual o acontecimento nfo teria verdade eterna e nio se
distinguiria de suas efetuacBes temporais. Se a batalha nio
¢ um exemplo de acontecimento entre outros, mas o Acon-
tecimento na sua esséncia, é sem ddvida porque ela se efetua
de muitas maneiras a0 mesmo tempo e que cada participante
pode capti-la em um nivel de efetuaciio diferente no sem
presente varidvel: vejamos as cldssicas comparages entre
Stendhal, Hugo, Tolstoi, tal como eles “viam™ a batalha e
faziam-na ser vista pelos seus herdis. Mas € sobretudo
porque a batalha sobrevoa seu préprio campo, neutra com
relagdo a todas as suas efetuagBes temporais, neutra e im-
passivel com relagdo aos vencedores e vencidos, com rela-
¢io aos covardes e aos bravos, e por isso tanto mais terrivel,
nunca presente, sempre ainda por vir e ji passada, ndo po-
dendo entdo ser captada senfio pela vontade que ela prépria
inspira ao andnimo, vontade que € preciso sem diivida chamar
“de indiferen¢a” em um soldado mortalmente ferido, que nio
¢ mais nem bravo nem covarde ¢ nio pode mais ser ven-
cedor nem vencido, de tal forma além, mantendo-se 14 onde
se d& o Acontecimento, participando assim de sua terrivel
impassibilidade. “Onde” estd a batalha? Eis por que o sol-
dado se vé€ fugir quando foge, saltar quando salta, determi-
nado a considerar cada efetuagdo temporal do alto da ver-
dade eterna do acontecimento que se encarna nela e, infe-



lizmen.te, na sua propria carne. Ainda € preciso uma longa
conquista ao soldado para chegar a este além da coragem e
da coyardja, 4 esta apreensio pura do acontecimento por
uma “intuigio volitiva”, isto &, pela vontade que faz para ele
© acontecimento, distinta de todas as Intuigbes empiricas que
correspondem ainda a tipos de efetuagdo 1. Assim, 0 maior
livro sobre o acontecimento, maior neste agpecto do que
Stendhal, Hugo e Tolstdi, é o de Stephen Crane, The Red
Baa‘g_e of Courage, em que o herdj se designa a si mesmo
anonimamente como “o0 jovem™ ou “o jovem soldado”. &
um pouco como nas batalhas de Lewis Carroll em que um
grande ruido, uma imensa nuvem negra € neutra, um corvo
b:_:\rulhento, sobrevoa os combatentes e nio os separa ou
Nao os dispersa a ndo ser para tornd-los ainda mais indis-
tintos. Ha certamente um deus da guerra, mas de todos os
geuses ele é o mais impassivel, o menos permeavel As preces,
Impenetrabilidade”, céu vazio, Aion.
‘ Com relagdo aos modos proposicionais em geral, a ncu-
tralidade do sentido aparece de vérios pontos de vista. Do
ponto de vista da quantidade, o sentido ndo é nem particular
nem geral, nem universal nem pessoal. Do ponto de vista da
qualidade, ele ¢ completamente independente da afirma-
¢doe da negacdo. Do ponto de vista da modalidade, ele nio
€ nem assertOrico, nem apoditico, nem mesmo interrogativo
(modo de incerteza subjetiva ou de possibilidade objetiva).
Do_ponto de vista da relagdo, ele nio se confunde na pro-
Posi¢do que o exprime nem com a designacio, nem com a
n;amfestagﬁo, nem com a significagdo. Do ponto de vista do
tipo, enfim, ele ndo se confunde com nenhuma das mtuicbes
d§1§ “posigbes” de consciéncia que podemos determinar em-
piricamente gragas ao jogo dos caracteres proposicionais pre-
cgdentes: infuigbes ou posigdes de percepgdo, de imagina-
€ao, de memoria, de entendimento, de vontade empirica etc,
Husserl mostrou realmente a independéncia do sentido com
rc?lagﬁo a um certo nimero desses modos ou desses ponttos de
vista, conforme as exigéncias dos métodos de reducéio feno-
menoldgicos. Mas, o que o impede de conceber o sentido
comeo uma plena (impenetravel) neutralidade é o cuidado em
conservar no sentido o modo raciénal de um bom senso ¢ de
um senso comum, que ele apresenta erradamente como uma
matriz, uma “forma-mée nio-modalizada” (Urdoxa). E esta
mesma preocupagdo que o faz conservar a forma da cons-
ciéncia no transcendental. Ocorre entio que a plena neu-
tralidade do sentido nfio pode ser atingida a nio ser como

1. Georges Gurvitch empregava a palavia “intuigdo itiva™
) orges i a ¢ volitiva ara de-
Signar uma intuicle cujo dado nde lmita a atividade; ele a aplicava go Deus
de Duns Esco?o e de Pesca.rtes, a4 wvomtade de Kant, ao ato pure de Fichte
t(;uM:;a!; aﬂi‘héoﬂque g&m Science des Moeurs, P.U.F., 1948, p. 54 & 5.). Parece-nos
avra convém antes a uma vontad i i
20 dupio seatide 3o gean, e estbica, vontade de acontecimento,

»

um dos lados de uma disjungdo na prépria consciéncia: ou
a posicdo-mie do cogito real sob a jurisdi¢io da razio ou
a neutralizagdc como “contrapartida”, “cogito improprio”,
“sombra ou reflexo” inativo e impassivel, subtraido & juris-
digdo racional 2. O que é assim apresentado como um corte
radical da consciéncia corresponde aos dois aspectos do sen-
tido, neutralidade e poténcia genéfica com respeito aos
modos. Mas a solugfio que consiste em repartir os dois as-
pectos em uma alternativa nfio € mais satisfatéria do que
aquela que tratava um destes aspectos como uma aparéncia.
Nio somente a génese é entdo uma falsa génese, mas a neu-
tralidade, uma pseudoneutralidade. Vimos ao contririo que
a mesma coisa devia ser captada como efeito de superficie
neutro ¢ como principio de produgfio fecundo com relagio
as modificages do ser e 4s modalidades da proposigdo, ndo
segundo uma disjungdo da consciéncia mas segundo o des-
dobramento e a conjung@o das duas causalidades.
Procuramos determinar um campo transcendental im-
pessoal e pré-individual, que nfo se parece com oS campos
empiricos correspondentes e que nfo se confunde, entretan-
to, com uma profundidade indiferenciada. Este campo nio
pode ser determinado como ¢ de uma consciéncia: apesar
da tentativa de Sarire, nfo pedemos conservar a conscién-
cia como meio ac mesmo fempo em que recusamos a forma
da pessoa e o ponto de vista da individuagdo. Uma cons-
ciéncia nio é nada sem sintese de unificaco, mas ndo hi
sintese de unificagdo de consciéncia sem forma do Eu ou
ponto de vista da individualidade (Ego). O que nfio é nem
individual nem pessoal, ao contririo, sd0 as emissOes de
singularidades enquanto se fazem sobre uma superficie in-
consciente ¢ gozam de um principioc moével imanente de auto-
-unificacio por distribuicio némade, que se distingue ra-
dicalmente das distribuigbes fixas ¢ sedentirias como condi-
coes das sinteses de consciéncia. As singularidades sfo os
verdadeiros acontecimentos transcendentais: o que Ferlin-
ghetti chama de “a quarta pessoa do singular”. Longe de
serem individuais ou pessoais, as singularidades presidem &
génese dos individuos e das pessoas: elas se repartem em
um “potencial” que ndo comporta por si mesmoc nem Ego
{Moi) individual, nem Fu (fe) pessoal, mas que os produz
atualizando-se, efetuando-se, as figuras desta atualizagio
ndo se parecendo em nada ao potencial efetuado. E somen-
te uma teoria dos pontos singulares que se acha apta a ultra-
passar a sintcse da pessoa e a andlise do individuo tais como
elas so (ou se fazem) na consciéncia. NHo podemos acei~
tar a alternativa que compromete inteiramente ac mesmo

2. Cf, nas Idéias, o extraordiniric § 114 (e sobre a jurisdigio da razdo,
§ 111).



tempo a psicologia, a cosmologia ¢ a teologia: ou singula-
ridades ji tomadas em individuos e pesscas ou o abismo
indiferenciado. Quando se abre 0 mundo pululante das sin-
gl'ﬂarldades andnimas e ndmades, impessoais, pré-individuais,
pisamos, afinal, o campo do transcendental. No curso das
series precedentes, cinco caracteristicas principais de um tal
mundo se esbogaram,
Em primeiro lugar, as singularidades-acontecimentos
correspondem a séries heterogéneas que se organizam em
um sistema nem estivel nem instivel, mas “metaestivel”
p.rowdo de uma energia potencial em que se distribuem a;
diferengas entre séries. (A energia potencial € a energia do
acontecimento puro, enquanto que as formas de atpaliza.
ga0 correspondem as efetuaces do acontecimento,) Em
segundo_ lugar, as singularidades gozam de um processo de
auto-unificacdo, sempre mével e destocado na medida em
que um elemento paradoxal percorre e faz ressoar as séries
envolvendo os pontos singulares correspondentes em um
mesmo ponto aleatdrio ¢ todas as emissdes, todos os lances,
ém uma mesma jogada. Em terceiro lugar as singularidades
ou potenciais freqiientam a superficie. Tudo se passa na
superficie em um cristal que ndo se desenvolve a nio ser
pelas bor(_ias. Sem diivida, ndo é o mesmo que se di com
um orgamismo; este ndo cessa de se recolher em um espago
interior, como de se expandir no espaco exterior, de assimi-
;ar ¢ de exteriorizar. Mas as membranas nio 830 ai menos
Importantes: elas carregam os potenciais ¢ regeneram as po-
laridades, elas pdem precisamente em contacto o espago
ext_erior independentemente da distincia. O interior e o ex-
terior, o profundo e o alto, nio tém valor biolégico a nio ser
por csta superficie topoldgica de contacto. E, pois, até
mesmo biologicamente que & preciso compreender que “o
mais profundo é a pele”. A pele dispe de uma energia
potencial vital propriamente superficial. E, da mesma forma
como os acontecimentos ndo ocupam a superficie, mas a
freqitientam, a energia superficial nido estd localizada na su-
perficie, mas ligada & sua formacdo e reformaciio. Gilbert
S;mondon diz muito bem: “O vive vive no limite de
SI mesmo, sobre seu limite... A polaridade caracteristica
d.a vida estd ao nivel da membrana; é neste terreno que a
vida existe de maneira essencial, como um aspecto de uma
tipologia dinimica que mantém ela propria a metaestabilidade
pela qual ela existe. .. Todo o contetido do espago interior
estd topologicamente em contacto com o contetido do €5pago
eg:tenor sobre os limites do vivo; n3o h4, com efeito, distan-
cia em tppolt_agia; toda a massa de matéria viva que estd no
€Spago mterlor estd ativamente presente ao mundo exte-
rior sobre o limite do vivo. .. Fazer parte do meio de in-

terioridade ndo significa somente estar dentro mas estar do
lado interno do limite. .. Ao nivel da membrana polarizada
se enfrentam o passado interior ¢ o futuro exterior...”3

Diremos, pois, como quarta determinac¢do, que a super-
ficie é o lugar do sentido: os signos permanecem desprovi-
dos de sentido enquanto nfio entram na organizagio de su-
perficie que assegura a ressonincia entre duas séries (duas
imagens-signos, duas fotos ou duas pistas etc.). Mas este
mundo do sentido nfo implica ainda nem unidade de diregdo
nem comunidade de Orgdo, os quais exigem um aparelho
receptor capaz de operar um escalonamento sucessivo dos
planos de superficie segundo uma outra dimenso. Mais
ainda, este mundo do sentido com seus acontecimentos-
-singularidades apresenta uma neutralidade que lhe é es-
sencial. N#o somente porque ele sobrevoa as dimensdes se-
gundo as quais se ordenarid de maneira a adquirir significa-
¢do, manifestag3o e designac@io; mas porque ele sobrevoa
as atualizagGes de sua energia como energia potencial,
isto é, a efetuagio de seus acontecimentos, que pode ser
tanto interior quanto exterior, coletiva e individual, segundo
a superficie de contacto ou o limite superficial neutro
que transcende as distincias e assegura a continuidade
sobre suas duas faces. Eis por que, em quinto lugar,
este mundo do sentido tem por estatuto o problemdtico:
as singularidades se distribuem em um campo propriamente
problemético e advém neste campo como acontecimentos
topologicos aos quais ndo estd ligada nenhuma diregdo.
Um pouco como acontece para os elementos quimnicos
dos quais sabemos onde estio antes de saber o que
eles sdo, nds conhecemos a existéncia e a reparticio dos
pontos singulares antes de conhecer a sua natureza (garga-
los, nés, nicleos, centros...). O que permite, como vimos,
dar a “problemitico” e a indeterminagio que comporta uma
definigio plenamente objetiva, uma vez que a natureza das
singularidades dirigidas de um lado, e sua existéucia-e repar-
ticdo sem diregdo, de outro, dependem de instincias obje-
tivamente distintas 4.

3. SmvonpoN, Gilbert.  L'Individu et sa genése physico-biologique, P.U._F.,
1964, pp. 260-264. Todo o lvro de Simondon nos parece de uma grande im~
portincia, porque apresenta a primeira teoriz racionalizada das singularidades
impessoais e pré-individuais. Ele se propde explicitamente, a partir destas
singularidades, a fazer a génese tanto do individue vivo como do sujeito cog-
noscente.  Assim, trata-se de uma nova concepglo do transcendental E as cinco
caracteristicas pelas quais tentamos definir o campo transcendental: energia
potencial do campo, ressomincia internz das séries, superficie topolégica das
membranas, organizagdo do sentide, estatuto do problemdtico, sio tqdos analisa-
dos por Simondon. Tanto que a matéria deste pardgrafo e do seguinte depende
estreitamente deste livro, de que divergimos somente nas concluses.

4. Cf Albert Lautman, Le Probldme du Temps, Hermann, 1946, pp-
41-42: “A interpretagio geométrica da teora das equacgSes diferenciais coloca
bem em evidéncia duas realidades absolutamelnte distintas: hi o campclp de
diregBes e os acidentes topolégicos que podem lhe advir, como por exemplo a
exist?:c.ia no plano de por:mtosglsingulares aos quals ndo € cmfer_id_a nenhumg
diregdo e ha curvas integrais com a forma que elas tomam na vizinhanga das



Entdo aparecem as condicbes da verdadeira génese. E
exato que o sentido ¢ a descoberta prépria da filosofia trans-
cendental e vem substituir as velhas Esséncias metafisicas.
(Ou antes, o sentido foi primeiro descoberto uma vez, sob
seu aspecto de neutralidade impassivel, por uma 16gica= em-
pirica das proposigbes que rompia com o aristotelismo;
dep?l.s, uma segunda vez, sob seu aspecto de produtividade
genetica, pela filosofia transcendental em ruptura com a me-
tafisica.) Mas a questio de saber como o campo transcen-
_dental deve ser determinado é muito complexa. Parece-nos
impossivel lhe dar, 4 maneira kantiana, a forma pessoal de
um E1_1, de uma unidade sintética de apercepcio, mesmo se
conferimos a esta unidade um alcance universal; sobre este
porito as objegdes de Sartre sdo decisivas. Mas ndo é, ignal-
mente, possivel conservar-the a forma de uma consciéneia
mesmo se definimos esta consciéncia impessoal por intencio:
nlal;dadeE & retengdes puras que supdem ainda centros de in-
dividuagdo. O erro de todas as determinagbes do transcen-
f.ielntal como consciéncia € de conceber o transcendental i
imagem e 4 semelhanga daquilo que ests incumbido de fun-
dar. Entido, ou nos damos ji feito o que pretendiamos
gpgepdrar por um método transcendental: nés no-lo damos
ja feito no sentido dito “originirio” que supomos pertencer
a consciéncia constituinte. Ou entfo, conforme o proéprio
Kant, renunciamos 2 génese ou i constituicio para nos
atermos a um simples condicionamento transcendental;
- Inas nem por 1850 escapamos ao circule vicioso de acordo
com o qual a condigio remete ao condicionado do qual
ela decalca a jmagem. £ verdade que esta exigéneia de
d_efmu' o transcendental como consciéncia origindria é justi-
ficada, afirma-se, uma vez que as condicdes dos objetos
reais do conhecimento devem ser as mesmas que as
condi¢des do conhecimento; sem esta clausula a filosofia
transcendental perderia todo sentido, devendo instaurar para
os objetos condicBes autdnomas que ressuscitariam as Essén-
cias e o Ser divino da antiga metafisica. A dupla série do
condicionado, isto &, da consciéncia empirica ¢ de seus obje-
tos, deve pois ser fundada numa instincia originaria que
retém a forma pura da objetividade (objeto — X) e a forma
pura da consciéncia € que constitui aquela a partir desta,
' Mas esta exigéneia nfio parece de forma nenhuma legi-
tima. O que é comum 2 metafisica e a filosofia transcen-
dental € primeiramente esta alternativa que elas nos impdem
ou um fundo indiferenciado, sem-fundo, ndo-sef informe, abis-
gﬁfﬁé&fﬁ?}ago‘:ﬁ;%i:,e‘fiﬁﬂé':?i?'a;._mpﬁ e vetores defining waly e Sht
o e p;oblemas - s‘ecul;_vas integrais & relativa a5 solugles desta equagdo.
laridades do campo ¢ defimida. pela Sorea da semvis na sne me s B

pela rorma de curvas na sua vizinhanga; nio

€ menos verdadeirp que o ca
q mpo de vetores de um lado. as curvas integrais de
outro, sio duas realidades matematicas essencialmente distintas”. eeras

mo sem diferengas ¢ sem propriedades — ou entdio um Ser

soberapamente individuado, uma forma fortemente persona-

lizada. Fora deste Ser ou desta Forma, nio tereis senfio o

caos. .. Em outros termos, a metafisica e a filosofia trans-

cendental se entendem a fim de nio conceberem singularida-

des determindveis a ndo ser jd aprisionadas em um Ego indi-

vidual (Moi) supremo ou um Eu pessoal (Je) superior.

Parece entio absolutamente natural 4 metafisica determinar

este Ego supremo como agquele que caracteriza um Ser

infinita e completamente determinado por seu conceito e

por isso mesmo possuindo toda a realidade origindria.

Este Ser, com efcito, é necessariamente individuado, uma
vez que ele rejeita no nfo-ser ou no abismo do sem-fundo

todo predicado ou toda propriedade que ndo exprimiria
absolutamente nada de real e delega &s suas criaturas,

isto é, as individualidades finitas, o cuidado de receber
os predicados derivados que ndo exprimem sendo reali-
dades limitadas . No outro pdlo, a filosofia transcen-
dental escolhe a forma sintética finita da Pessoa, de prefe-
réncia ao ser analitico infinito do individuo; e lhe parece
natural determinar este Eu supérior do lado do homem e
operar a grande permutagac Homem-Deus com que a filoso-
fia se contentou durante tanto tempo. O Eu é coextensivo
a representagdio, como hi pouco ¢ individuo era coextensivo
ao Ser.  Mas, em um caso come no outro, permanecemos na
alternativa do sem-fundo indiferenciado e das singularidades
aprisionadas: ¢ forcoso, desde entfo, que o n3o-sense e ©
sentido estejam em uma oposicio simples ¢ que o sentido
ele proprio apareca ao mesmo tempo como originirio €
como confundido com primeiros predicados, seja predicados
considerados na determinacio infinita da individualidade do
Ser supremo, seja predicados considerados na constituigdo
formal finita do sujeito superior. Humanos ou divinos,
como dird Stirner, trata-se de fato dos mesmos predicados,
quer pertencam analiticamente ao ser divino ou sejam
sinteticamente ligados & forma humana. E enquanto o
sentido é posto como origindrio e predicivel, importa pouco .
saber se ¢ um sentido divino esquecido pelo homem ou
entdo um sentido humano alienado em Deus.

Foram sempre momentos extraordinirios aqueles em
que a filosofia fez falar o Sem-fundo e encontrou a lingua-
gem mistica de seu furor, de sua informidade, de sua ce-

5. A mais bela exposigio didética da metafisica tradicional & apresen-
tada por Kant desta maneira, na Critica da Raz&o_ Pura, “Do Ideal Transcen-
dental”. Kant mostra como a idéia de um conjunto de toda possibilidade
exclui todo outro predicado além de predicados “originérios” e por ai coms-
titui © conceito completamente determinado de um Ser individual (“é neste
€aso que um conceito universal em si de uma coisa & determinado completa-
mente e é conhecido como a representagio de um individuo™). Entio o wmi-
versal nio € mais do gue a forma de comunicagio no pensamento entre esta

individualidade suprema e as individualidades finitas: o universal pensado re-
mete de todas as maneiras ao individuo.



gueira: Bochme, Schelling, Schopenhauer. Nietzsche esteve
primeiramente entre estes, discipulo de Schopenhauer, no
Nascimento da Tragédia, quando ele fez falar Dionisio sem
fundo, opondo-o i individuacio divina de Apolo e nio me-
nos a pessoa humana de Sdcrates. Fis o problema funda-
mental de “Quem fala em filosofia?” on qual & o “sujeito”
do discurso filoséfico? Mas, mesmo fazendo falar o fundo
informe ou o abismo indiferenciado, com toda sua voz de
embriaguez e c6lera, nio saimos da alternativa imposta pela
filosofia transcendental tanto quanto pela metafisica: fora da
pessoa e do individuo, ndo distinguireis nada. . . Assim a
descoberta de Nietzsche est alhures, quando, tendo se Ii-
vrado de Schopenhauer e de Wagner, explora um mundo de
singularidades impessoais e pré-individuais, mundo que ele
chama agora de dionisiaco ou da vontade de poténcia, ener-
gia livre e néo ligada. Singularidades némades que ndo séo
mais aprisionadas na individualidade fixa do Ser infinito
(a famosa imutabilidade de Deus) nem nos limites seden-
tirios do sujeito finito (os famosos limites do conhecimen-
to). Alguma coisa que nao € nem individual nem pessoal e,
no entanto, que ¢é singular, nfe abismo indiferenciado, mas
saltando de uma singularidade para a outra, sempre emitin-
do um lance de dado que faz parte de um mesmo langar
sempre fragmentado ¢ reformado em cada lance. Miéquina
dionisfaca de produzir o sentido ¢ em que 0 nio-senso e o
sentido ndo estio mais numa oposi¢do simples, mas co-pre-
| sentes um ao outro em um novo discurso. Este novo dis-
curso ndo é mais o da forma, mas nem muito menos o do
informe: ele é antes o informal puro. “Sereis um monstro
€ um caos”... Nietzsche tesponde: “Nés realizamos esta
profecia”®. E o sujeito deste novo discurso, mas nio hi
mais sujeito, ndo é o homem on Deus, muito menos o ho-
mem no lugar de Deus. E esta singularidade livre, andnima
e ndmade que percorre tanto os homens, as plantas e os
animais independentemente das matérias de sua individuagio
e das formas de sua personalidade: super-homem ndo quer
dizer outra coisa, o tipo superior de fudo aquilo que é. Es-
tranho discurso que devia renovar a filosofia ¢ que frata o
sentido, enfim, nio como predicado, como propriedade, mas
como acontecimento,

Na sua prépria descoberta, Nietzsche entreviu como em
um sonho o meio de pisar a terra, de rogd-la, de dangar ¢
de trazer de volta & superficie o que restava dos monstros
do fundo e das figuras do céu. Mas é verdade que ele foi
tomado por uma ocupagiio mais profunda, mais grandiosa,
mais perigosa também: na sua descoberta ele vio um novo
meio de explorar o fundo, de levar a ele um olho distinto,

8. Nietzsche. Ed. Krbner, XV, § 83.

de discernir nele mil vozes, de fazer falar todas e*s_tas VOzZes,
correndo o risco de ser tragado por esta profundidade que
interpretava e povoava como nunca ha\:ia_ ocorrido. Ele
ndo suportava permanecer na superficie fragil, de que havia,
entretanto, feito o tragado através dos homens e dos deuses.
Reganhar um sem-fundo que ele renovava, que ¢ele reapro-
fundava, foi ai que Nietzsche, 4 sua maneira, pereceu. Qu
entdo “‘quase pereceu”; pois a dc.)e:,nga ¢ a morte sdo 0 pro-
prio acontecimento, como tal justificive] de uma dupla causa-
lidade: a dos corpos, dos estados de coisas e das misturas,
mas também a da quase-causa que represenEa. o.estado de
organizacio ou de desorganizagio da superficie 1:_1c_orporai.
Nietzsche se tornou pois demente ¢ morreu de paralisia geral,
a0 que parece, mistura corporal sifilitica. Mas o encami-
nhamento que seguia este acontecimento, desta ve.z cqm Te-
lagio &4 quase-causa inspirando toda a obra e co-1_n§plrando
a vida, tudo isto ndo tem nada a ver com a parahs;a geral,
com as dores oculares ¢ os vimitos de que ,ele sofria, salvo
para lbe dar uma nova causalidade, isto é, uma verdade
eterna independentemente de sua efetuacdo corporal, um es-
tilo em uma obra em lugar de uma mistura no corpo. Nio
vemos outra maneira de colocar o problema das relagbes
da obra e da doenca a nio ser sob esta dupla causalidade.
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Da Génese o
Estatica Ontoiogica

O campo transcendental real é feito desta topologia de
superficie, destas singularidades ndmades, impessoazis ¢
pré-individuais. Como ¢ individuo deriva dai para fora do
campo, constitui a primeira etapa da génese. O individuo
nfio € separivel de um mundo, mas o que chamamos de
mundo? Em regra geral, como vimos, uma singularidade
pode ser compreendida de duas maneiras: na sua existén-
cia ou sua reparticio, mas também na sua natureza, con-
forme a qual ela se prolonga ou se¢ estende em uma diregio
determinada sobre uma linha de pontos ordindrios. Este
segundo aspecto representa j& uma certa fixacfo, um co-
mecgo de efetuaciio das singularidades. Um ponto singu-
lar se prolonga analiticamente sobre uma séric de ordini-
rios, até A vizinhanga de uma outra singularidade ete.: um
mundo é assim constituido, com a condi¢io de que as sé-
ries sejam convergentes (um “outro” mundo comegaria
na vizinhanga dos pontes em que as séries obtidas diver-
giriam). Um mundo envolve ji um sistema infinito de
singularidades selecionadas por convergéncia. Mas, neste
mundo, constituem-se individuos que selecionam e envolvem
um nimero finito de singularidades do sistema, que as com-
binam com aquelas que sea préprio corpo encarna, que as
estendem sobre suas proprias linhas ordindrias e mesmo sdo
capazes de reforma-las sobre as membranas que colocam
em contacto o interior & o exterior. Leibniz tem razdo
em dizer que a moénada individual exprime um mundo se-
gundo a relagdo dos outros corpos ao seu e exprime esta
propria relagdo segundo a relagdo das partes de sen corpo
entre elas. Um individuo estd pois sempre em um mundo
como circulo de convergéncia ¢ um mundo n3o pode ser



formado e pensade sendo em torno de individuos que o
ocupam ou o preenchem. A questdo de saber se o pré-
prio mundo tem uma superficie capaz de reformar um po-
tencial de singularidades & geralmente resolvida pela nega-
tiva. Um mundo pode ser infinito em uma ordem de con-
vergéncia e, no entanto, ter uma energia finita, e esta ordem
ser limitada. Reconhecemos aqui o problema da entropia;
pois é da mesma maneira que uma singularidade se pro-
longa sobre uma linha de ordinérios ¢ que uma energia po-
tencial se atualiza e cai ac seu nivel mais baixo. O poder
de reformagio ndo é concedido senfo aos individuos no
mundo e por um tempo: justamente o tempo de seu pre-
sente vivo em fungio do qual o passado e o futuro do
mundo circundante recebem ao contrdrio uma dire¢io fixa
irreversivel.

O complexo individuo-mundo-interindividualidade de-
fine um primeiro nivel de efetua¢iio do ponto de vista de
uma glnese estdtica. Neste primeiro nivel, singularidades
se efetuam ao mesmo tempo em um mundo e nos indivi-
duos que fazem parte deste mundo. Efetuar-se ou ser efe-
tuado significa: prolongar-se sobre uma série de pontos or-
dindrios; ser selecionado segundo uma regra de convergén-
cia; encarnar-se em um corpo, tornar-se estado de um cor-
po; reformar-se localmente para novas efetuagbes € novos
prolongamentos limitados. Nenhuma destas caracteristicas
pertence as singularidades como tais, mas somente ao mun-
do individuado e aos individuos mundanos que os envolvem;
eis por que a efetnagio é sempre ao mesmo tempo coletiva
e individual, interior e exterior etc.

Efetuar-se¢ é também ser expresso. Leibniz sustenta
uma tese célebre: cada moénada individual exprime o mun-
do. Mas esta tese ndo € suficientemente compreendida en-
quanto a interpretamos como significando a ineréncia dos
predicados na ménada expressiva. Pois é bem verdade que
o mundo expresso nio existe fora das modnadas que o ex-
primem, logo existe nas moénadas como a série dos predi-
cados que lhe s3o inerentes. N3o é menos verdade, en-
tretanto, que Deus cria o mundo antes que as modnadas
e que ¢ expresso ndao se confunde com sua expressdo, mas
insiste ou subsiste 1. O mundo expresso € feito de relactes
diferenciais € de singularidades adjacentes. Ele forma pre-
cisamente um mundo na medida em que as sfries que de-
pendem de cada singularidade convergem com aquelas que
dependem das oufras: é esta convergéncia que define a
“compossibilidade” como regra de uma sintese de mundo.
La onde as séries divergem coméega um outro mundo, in-

1. Tema constante das carfas de Leibniz ¢ Amaguld: Deus crou, nfo
exatamente Ad@o-pecador, mas o mundo em que Adio pecou,

compossivel com o primeiro. A extraordinéria 310«;50 de
compossibilidade se define pois como um continium de
singularidades, a continuidade tendo por criterio ideal 2
convergéncia das séries. Também a nogao da incompossi-
bilidade ndo serd redutivel a de contradicdo; é antes a con-
tradicio que dela decorre de uma certa maneira: a confra-
di¢io entre Addo-pecador € Adﬁo—nao-peca%or decorre Qa
incompossibilidade dos mundos em que f*\glao peca € ndo
peca. Em cada mundo, as monadas individuais exprimem
todas as singularidades deste mundo — uma infinidade —
como €m -um murmirio ou em um desvanecimento; mas
cada uma ndo envolve ou ndo exprime “claramentf:” sendo
um certo nfimero de singularidades, aguelas na vizinhanga
das quais ela se constitui e que se combinamlcom selt corpo.
Vemos que o contiruum de singularidade é completamen-
te distinto dos individuos que o envolvem em graus fie clg-
reza variaveis e complementares: as singularidades séo pré-
_individuais. Se é verdade que o mundo expresso nd0 exis-
te sendo nos individuos € ai existe como predlcado, ele
subsiste de uma maneira completamente diferente, como
acontecimento ou verbo, nas singularidades que presidem 2
constituicdo dos individuos: ndo mais Ad‘z‘iol-p-ecadc:wrz mas
o mundo em que Addo pecou... E arbltra:rlo. pr1v1135glar
a ineréncia dos predicados na filosofia de Lc?]bmz. ~Pols. 2
ineréncia dos predicados na ménada expressiva supoc pri-
meiro a compossibilidade do mundo expresso e esta por sua
vez supbe a distribuigio de puras serigu_Iandades segundo
as regras de convergéncia e de divergéncia, que pertencem
ainda a uma légica do sentido e do acontec_:m_ento,_ nio a
uma légica da predicagdo e da viardade. L‘elb_m,z foi muito
longe nesta primeira etapa da genese: O individuo consti-
tuido como centro de envolvimento, como envolvendo sin-
gularidades em um mundo e sobre seu corpo.

O primeiro nivel de efetuacdo produz correlativamente
mundos individuados e eu individuais que povoan .cz_ida um
destes mundos. Os individuos se constituem na vizinhanga
de singularidades que eles envolvem; e exprimem mundos
como circulos de convergéncia das séries dependenc}o destas
singularidades. Na medida em que ¢ eXpresso nao existe
fora de suas expressbes, isto é, fora dos individuos que o
exprimem, o mundo é realmente o “pertencer” do sujeito,
o acontecimento se tornou predicado, .pred1c§1d0 analitico
de um sujeito. Verdejar indica uma smgular_ldgde-aconte—
cimento na vizinhanga da qual a arvore se constitui; ou pecdr,
pa vizinhanca da qual Addo se coustitl}i; mas ser yerde, ser
pecador, sdo agora 08 predicados analiticos de SEl]BltOS cons-
titnidos, a 4rvore e Addo. Como todas as monadas indi-
viduais exprimem a totalidade de seu mundo — embora



dele nio exprimam claramente senfo uma parte seleciona-
da —, scus corpos formam misturas e agregados, associa-
¢bes varidveis com as zonas de clareza e de obscuridade:
eis por que mesmo as relagbes sdo aqui predicados analiticos
de misturas. (Addo comeu do fruto da A4rvore.) Alids
mais ainda, contra certos aspectos da teoria leibmiziana, €
preciso dizer que a ordem analitica dos predicados ¢ uma
ordem de coexisténciza ou de sucessdo, sem hierarquia 16-
gica nem cardter de generalidade. Quando um predicado €
atribuido a um sujeito individual, ele ndc goza de nenhum
grau de generalidade; ter uma cor nio é mais geral do que
ser verde, ser animal ndo é mais geral do que ser racional.
As generalidades crescentes ou decrescentes ndo aparece-
rdo sendo a partir do momento em que um predicado ¢ de-
terminado em uma proposicdo para servir de sujeito a um
outro predicado. Enquanto os predicados se relacionam a
individuos, é preciso lhes reconhecer uma igual imediatez
que se confunde com seu cardter analitico. Ter uma cor
ndo € mais geral do que ser verde, pois é somente esta
cor que & o verde e este verde que é esta nuanca que se
referem ao sujeito individual. Esta rosa ndo é vermelha
sem ter o vermelho desta rosa. Este vermelho ndo é uma
cor sem ter a cor deste vermelho. Podemos deixar o
predicado indeterminade, nem por isso ele adquire uma de-
terminacio de generalidade. Em outros termos, nio ha
ainda nenhuma ordem de conceitos e de mediacbes, mas
somente uma ordem de mistura em coexisténcia ¢ sucessdo.
Animal e racional, verde e cor, sio dois predicados igual-
mente imediatos que traduzem uma mistura no corpo do
sujeito individual ao qual um nfo se atribui menos ime-
diatamente que 0 outro. A razdo é um corpo, como dizem
os Estdicos, que penetra € se estende em um corpo animal.
A cor é um corpo luminoso que absorve ou reflete um
outro corpo. s predicados analiticos ndo implicam ainda
nenhuma consideragio logica de géneros ou de espécics, de
propriedades nem de classes, imas implica somente a estru-
tura ¢ a diversidade fisicas atuais que os tornam possiveis
nas misturas de corpos. Eis por que identificamos, no 1i-
mite, o dominio das intuigbes como representagdes imedia-
tas, predicados analiticos de existéncia e descrigdes de mis-
turas ou de agregados.

Mas, sobre o terreno desta primeira efetuagdo, se fun-
da e se desenvolve um segundo nivel. Reencontramos o
problema husserliano da 5% Meditagko cartesiana: o .que
é que no Ego ultrapassa a monada, suas pertinéncias e
predicados? ou, mais precisamente, o que é que dd ac mun-
do “um sentido de transcendéncia objetiva propriamente
dita, segunda na ordem da constitui¢do, distinta da “trans-
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cendéncia imanente” do primeiro nivel?? Mas a solugio
aqui nio pode ser a da fenomenologia, uma vez que o Ego
nio é menos constituido que a mdnada individual. Esta
ménada, este individuo vivo, era definido em um mundo
como continuum ou circulo de convergéncias; mas O Egg
como sujeito cognoscente aparece quando algum‘a coisa €
identificada nos mundos, entretanto, incompossiveis, atraves
de séries no entanto divergentes: entio o sujeito estd “em
face” do mundo, em um sentido movo da palavra mundo
(Welt), enquanto que o individuo vivo estava no mundo €
o mundo nele (Umwelt). Nio podemos pois seguir Hus-
serl quando ele faz trabalhar a mais alta sintese de 1dent§-
ficagio no elemento de um continuum de que todas as Ii-
nhas s3o convergentes ou concordantes 3. Nao ultrapassa-
mos assim o primeiro nivel. E somente quando alguma
coisa é identificada entre séries divergentes, entre mundos
incompossiveis, que um objeto = X aparece, transcendendo
os mundos individuados ao mesmo tempo que o Ego que
o pensa transcende os individuos mundanos, dando desde
entio ao mundo um novo valor em face do novo valor do
sujeito que se funda,

Para ver como se faz esta operagdo é preciso sempre
voltar ao teatro de Leibniz — e ndo as pesadas maqui-
narias de Husserl. De um lado, sabemos que uma singu-
laridade nio é separivel de uma zona de indeterminagdo
perfeitamente objetiva, espago aberto de sua d{strlbulgﬁo
nomade: pertence com efeito ao problema o relacmnal:-se a
condi¢es que constituem esta indeterminagio _superior €
positiva, pertence ao dacontecimenic 0 subdividir-se sem
cessar como reunir-se em um sé ¢ mesmo Acontecimento,
pertence a0s pontos singulares o distribuir-se de acordo com
figuras moveis comunicantes que fazem de todas as jogadas
um s6 ¢ mesmo lancar (ponto aleatério) e do langar uma
multiplicidade de jogadas. Ora, embora Leibniz nio tenha
atingido o livre principio deste jogo, porque nio sgubeAne{n
quis insuflar ai bastante acaso, nem fazer da divergéncia
um objeto de afirmagio como tal, ele recolheu, entretanto,
todas as conseqiiéncias a0 nivel de efetuagio que nos ocupa
agora. Um problema, diz ele, tem condigdes que compor-
tam necessariamente “signos ambiguos”, ou pontos aleato-
rios, isto &, repartigbes diversas de singularidades as quais
corresponderfo casos de solugbes diferentes: assim, a equa-
cdo das secgbes cOnicas exprime um sé ¢ mesmo Aconteci-
mento que seu signo ambiguo subdivide em acontecimentos
diversos, circulo, elipse, hipérbole, pardbola, reta, que for-

2. Cf. Meditagles carlesignas, § 48 (Husserl orienta imediatamente este
preblema parz uma teoria transcendental de Outrem. Sobre o papel de Outrem
em uma génese estitica, cf. nosso Apéndice 1V).

3. Iddias, § 143.



mam casos correspondendo ao problema e determinando a
génese das solugdes. E preciso pois conceber que .08 mun-
dos incompossiveis, apesar de sua incompossibilidade, com-
portam alguma coisa em comum e de objetivamente comum
que representa o signo ambiguo do elemento genético com
relagio ac qual varios mundos aparecem como casos de so-
lugdo para um mesmo problema (todos os lances, resulta-
dos para um mesmo lance). Nestes mundos ha pois, por
exemplo, um Addo objetivamente indeterminado, isto &, po-
sitivamente definido por algumas singularidades somente,
que podem se combinai e se completar de maneira muito
diferente em diferentes mundos (ser o primeirc homem, vi-
ver em um jardim, fazer nascer uma mulher de si etc.) 4
Os mundos incompossiveis tornam-se as variantes de uma
mesma histdria: Sextus por exemplo ouve o oriculo... ou
entdo, como diz Borges, “Fang detém um segredo, um des-
conhecido bate & sua porta... HAa vidrios desfechos possi-
veis: Fang pode matar o intruso, o intruso pode matar Fang,
ambos podem escapar, ambos podem morrer, etc. Todos os
desfechos se produzem, cada um € o ponto de partida de
outras bifurcagdes” 3.

Ngo nos enconiramos mais diante de um mundo indi-
viduado constituido por singularidades ji fixas e organiza-
das em séries convergentes, nem diante de individuos de-
terminados que exprimem este mundo. Encontramo-nos
agora diante do ponto aleatério dos pontos singulares, diante
do signo ambiguo das singularidades, ou antes diante do que
Tepresenta este signo ¢ que vale para varios desses mundos
e, no limite, para todos, para além de suas divergéncias ¢
dos individuos que os povoam. Ha pois um “Adio vago”,
isto €, vagabundo, ndmade, um Adio — X, comum a varios
mundos. Um Sextus =— X, um Fang — X. No limite, uma
qualquer coisa '— X comum a todos os mundos. Todos os
objetos — X sfo “pessoas”. Elas sdo definidas por pre-
dicados, tas estes predicados nfo sdo mais os predicados
analiticos de individuos determinados em um mundo ¢ a

4. Distinguimos pois trés selegfes, conforme ao tema leibniziano: uma
que define um mundo por convergéncia, uma outra que define neste mundo
individuos completos, uma outra, enfim, que define elementos incompletos ou
antes ambiguos, comuns a vérios mundos e aos individuos comespondentes.

Sobre esta terceira selegfio ou sobre o Adio “vapo” constituide por wm
pequeno mtmero de predicados (ser o primeiro homem etc.) que devem ser
completados diferentemente em diferentes mundes, of. Leibniz, "Observacies
sobre a carta de M. Amauld” (Janet, I, p. 522 ¢ ss.). E verdade que neste
texto Adfo vago nio tem existénein por si mesmo, vale somente com relagdo
a0 nosso entendimento finito, seus predicados nfo sio mais do que generalidades.
Mas, ao contririo, no texto oflebre da Teodicdia (§§ 414-416); os diferentes
Sextus nos mundos diversos tém uma unidade objetiva muito especial que
repousa sobre & mnatureza ambigua da nogio de singularidade e scbre a cate-
goriz de problema do pomto de vista de um, céleulo infinito. Muito cedo Leibniz
havia elaborado uma teoria dos ‘“signos ambiguos” em relaglic com os pontos
singulares, tomando por exemplo as secpbes cdnicas: of, “Do Método da Uni-
versalidade™ (Opdsculos, Couturat).

5. Bomces. Fictions. Gallimard, p. 130.

operar a descrigio destes individuos. Ao contrérlo,.sﬁo pre-
dicados que definem sinteticamente pessoas e,_‘ab}-mdo-]hes
diferentes mundos e individualidades como varlavels ou pos-
sibilidades: assim, “ser o primeiro homem e viver ¢m um
jardim” para Addo, “deter um segredo e ser incomaodado
por um intruso” para Fang. Quanto ao objeto quelquer
absolutamente comum e de que todos ©s mundos,sa_o as
variaveis, ele tem por predicados os primeiro_s possiveis ou
categorias. Ao invés de cada mundo ser predicado analitico
de individuos descritos em séries, sdo os mundos incom-
possiveis que sio predicados sintéticos de pessoas ‘def_mldas
com relagdo a sinteses disjuntivas. Quanto as variaveis que
efetuam as possibilidades de uma pessoa, devemos traté-las
como conceitos significando necessariamente clas§es e pro-
priedades, logo afetadas essencialmente d_e. gerierahdad? cres-
cente ou decrescente em uma especificagio continuada
sobre fundo categorial: com efeito, o jardim pode conter uma
rosa vermelha, mas hi em outros mundos ou em ~outr93
jardins rosas gque ndo sio vermelhas, flores que nac sao
rosas. As varidveis sdo propriedades e classes. Elas sdo
completamente distintas dos agregados lndIYIdllals do pri-
meiro nivel: as propriedades e as classes sao fundadas na
ordem da pessoa. E que as préprias pessoas sa0 primei-
ramente classes de um sé membro, e s€us pred}cgdos pro-
priedades com wma consiarnte. Cada pessoa € Unico mem-
bro de sua classe e, no entanto, € uma classe constituida
pelos mundos, possibilidades e individuos que lhe ca_‘tlen!. As
classes como miiltiplos e as propriedades como variaveis de-
rivam destas classes de um s6 membro e destas propr}eda-
des com uma constante. Acreditamos pols que o conjunto
da dedugiio se apresenta assim: 19) as pessoas; 29) as'classes
com um s6 membro que elas constituem € as propriedades
com uma constante que lhes pertencem; 39) as classes ?xten—
sivas e propriedades varidveis, isto €, 03 concejtos gerais que
dela derivam. E neste sentido que interpretamos 0 lago fun-
damental entre o conceito ¢ o Ego. O Ego um_versal é exa-
tamente a pessoa correspondendo a alguma coisa = X co-
mum a todos os mundos, como 0s outros €go Sap as pessoas
correspondendo a tal coisa = X comum 2 vérios mundos.
Nio podemos seguir pormenorizadamente toda esta: de-
dugdo. Importa somente fixar as duas etapas da génese
passiva. Primeiro, a partir dgs smgulandades-acgnteg—
mentos que o constituem, o sentido engendra um primeiro
complexo no qual ele se efetua: Umtvelf que organiza as
singularidades em circulos de convergéncia, individuos que
exprimem estes mundos, estados_ de COIpos, misturas ou
agregados destes individuos, predicados analiticos que des-
crevem estes estados. Mais um segundo complexo aparece,



muito diferente, construido sobre o primeiro: Welt comum
a vérios mundos ou a todos, pessoas que definem estes “al-
guma coisa de comum”, predicados sintéticos que definem
estas pessoas, classes e propriedades que dai ‘derivam. Da
mesma forma como o primeiro estigio da génese é a ope-
ragdo do sentido, o segundo € a operacio do ndo-senso
sempre co-presente ao sentido (ponto aleatério ou signo
ambiguo): eis por que os dois estigios e sua distingdo sdo
necessariamente fundados. De acorde com o primeiro, ve-
mos formar-se o principio de um ‘“bom senso”, ou de uma
organizacio j4 fixa e sedentaria das diferencas. De acordo
com o segundo, vemos formar-se o principio de um “senso
comum” como fun¢do de identificacio. Mas seria um erro
conceber estes principios produzidos como se eles fossem
transcendentais, isto €, conceber @ swa imagem o sentido e
o ndo-senso de que cles derivam. E no entanto o que ex-
plica que Leibniz, por mais longe que tenha ido em uma
teoria dos pontos singulares e do jogo, nio pds verdadei-
ramente as regras de distribuicio do jogo ideal e nZo con-
cebeu o pré-individual senfo no mais préximo dos indivi-
duos constituidos, em regides j4 formadas pelo bom senso
(cf. a vergonhosa declaragio de Leibniz quando ele atribui
3 filosofia a criagdo de novos conceitos, ¢com a condigio
de n3o subverter os “sentimentos estabelecidos”). E tam-
bém o que explica que Husserl, em sua teoria da consti-
tuicio, se¢ dé ja feita a forma do semso comum, conceba o
transcendental como Pessoa ou Ego e nio distinga o X
como forma de identificagio produzida e o X instdncia
completamente diferente, nio-senso produfor que anima o
jogo ideal e o campo transcendental impessoal 6. Em ver-
dade, a pessoa ¢ Ulisses, ela ndo & pessoa propriamente
falando, forma produzida a partir deste campo transcenden-
tal impessoal. E o individuo € sempre um qualquer, nas-
cido, como Eva, de uma costela de Addo, de uma singulari-
dade prolongada sobre uma linhka de ordinirios a pattir do
campo transcendental pré-individual. O individuo e a pessoa,
o bom senso e o senso comum sfo produzidos pela génese
passiva, mas a partir do sentido e do nfo-senso que nio
lhes parecem e dos guais vimos o jogo transcendental pré-
-individual e impessoal. Da mesma forma o bom senso € o
senso comum s3o minados pelo principio de sua produgio e
derrubados de dentro pelo paradoxo. Na obra de Lewis
Carroll, Alice seria antes como o individuo, a ménada que
descobre o sentido € j& pressente o nio-senso, remontado 2

6. Observaremos, no entanto, as curiosas alustes de Husserl a um Fat
ou 2 um_ ponto mével originitic no campo transcendental determipado ogmo
Ego: of Idéias, § 122.

superficie a partir de um mundo em gue elda mell‘g_lﬂél:s, :llll;ass_
também que se envolve nela e lhe impde a dura e das o
turas; Silvia ¢ Bruno seriam antes como as peSSOa_sd ag 1-:
que descobrem © nd0-senso e sua Er‘_:senga ao senfl o':1 p:l!os
tir de “alguma coisa” comum a Varos mundos, mundo

homens e mundo das fadas.



veciima oetima oerie:
Da Génese Estatica Ldgica

Os individuos sdo proposi¢bes analiticas infinitas: in-
finitas no que exprimem, mas finitas na sua expresséo clara,
na sua zona de expressio corporal. As pessoas S40 pro-
posi¢Bes sintéticas finitas: finitas na sua definigdo, mas in-
definidas na sua aplicagdo. Os individuos e as pessoas so
em si mesmos proposicdes ontoldgicas, as pessoas estando
fundadas sobre os individuos (mas inversamente os indivi-
duos estando fundados pela pessoa). Todavia, o terceiro
elemento de génese ontoldgicas, isto é, as classes mmiltiplas
e as propriedades varidveis que dependem por sua vez das
pessoas, ndo se encarna em uma terceira proposicdo ela
prépria contoldgica. Ao contririo, este elemento nos faz
passar a uma outra ordem de proposigdo, constitui a con-
digdo ou forma de possibilidade da proposicdo l6gica em
geral. E com relagfio a esta condi¢io, e a0 mesmo tempo
que ela, os individuos e as pessoas desempenham agora o
papel, ndo mais de proposigdes ontolégicas, mas de instin-
cias materiais que efetuam a possibilidade e que determi-
nam na proposi¢io légica as relacbes necessrias a existén-
cia do condicionado: a relagio de designacdc como rela-
¢do com o individual (o mundo, o estado de coisas, o agre-
gado, corpos individuados), a relagio de manifestagio como
relagio com o pessoal ~— a forma de possibilidade definin-
do, de seu lado, a relagio de significagdo. Compreendemos
melhor entdo a complexidade da questdo: o que & primeiro
da ordem da proposigdo légica? Pois, se a significagdo ¢é
primeira como condigdo ou forma de possibilidade, ela re-
mete, no entanto, & manifestacio, na medida em que as
classes multiplas ¢ as propriedades varidveis que definem
a significacfo se fundam sobre a pessoa na ordem ontoldgica



¢ a manifestagfo remete 2 designagio pa medida em que a
pessoa se funda por sua vez sobre o individuo.

) Muito mais, da génese 16gica & génese ontolégica, nio
hé paralelismo, mas antes uma mudanca que comporta todo
tipo de desniveis e de misturas. E pois muito simples fazer
cprresponder o individuo e a designacdo, a pessoa € a ma-
mfezstagﬁo, as classes multiplas ou propriedades varidveis e
a significagdo. E verdade que a relacdo de designacio ndo
pode se estabelecer senfo em um mundo submetido aos di-
versos aspectos da individuagio; mas nio é suficiente: =
fieSIgnagéo exige além da continvidade a posicio de uma
identidade que depende da ordem manifesta da pessoa —
© que traduzimos precedentemente dizendo que a designa-
¢ao pressupbe a manifestagdo. Inversamente, se a pessoa
se manifesta ou Se exprime na proposicio, nio é indepen-
dentemente dos individuos, dos estados de coisas ou dos
estados de corpos, que ndo se contentam em ser designados,
mas que formam casos e possibilidades relacionados aos de-
$€)0s, crengas ou projetos constitutivos da pessoa. Enfim,
a significacdo supde a formacio de um bom senso qQue sc¢
faz com a individuagdo, como a de um senso comum que
cncontra sua fonte na pessoa; e ela implica todo um jogo
de designagdo e de manifestagio, tanto no poder de afirmar
as premissas quanto de destacar a conclusio. Hj pois, nbs
O Vimos, uma estrutura extremamente complexa segundo
a qual cada uma das trés relagbes da proposi¢go logica em
geral € primeira por sua vez. Esta estrutura no seu con-
junto forma a ordenacdo tercidria da linguagem. Precisa-
mente porque ela é produzida pela génese ontolégica e 16-
gica, ela depende do sentido como daquilo que constitui
por st mesmo uma organizagio secundiria, muito diferente
e diversamente distribuida (assim a distingdo entre os dois
X,‘o X do elemento paradoxal informal que falta 4 sua
propria identidade no sentido puro ¢ o X do objeto qual-
quer que caracteriza somente a forma de identidade produ-
zida no senso comum). Se pois consideramos esta estru-
tura comp_lexa da ordenagdo tercidria, em que cada relagio
da proposicdo deve se apoiar nas outras em uma espécie
de circularidade, vemos que o conjunto e cada uma de
suas partes pedem se desmoronar se perdem esta complemen-
ta}ri.edade: nao somente porque o circuito da proposicio
logica pode sempre ser desfeito, assim como se fende um
anel, para fazer aparecer o sentido organizado de outra for-
ma, mas também ¢ sobretudo porque o sentido, tendo cle
proprio uma fragilidade que pode fazé-lo oscilar em dire-
§40 a0 nao-senso, as relagdes da proposigdo l6gica correm
o tisco de perder toda medida e a significagio, a manifes-
tagao, a designagio sc desmoronarem no abismo jndiferen-

ciado de um sem-fundo que nZo comporta mais do que a
pulsagio de um corpo monstruose. Eis por que, para além
da ordenac@o tercidria da proposicio ¢ mesmo da organi-
zacdo secundiria do semtido, pressentiamos terrivel ordem
priméria onde toda a linguagem involui.

Parece que o sentido, ma sua organizacio de pontos
aleat6rios e singulares, de problemas e de questdes, de sé-
ries ¢ de deslocamentos, é cduplamente gerador: ele ndo
engendra somente a proposicdo logica com suas dimensdes
determinadas (designagfio, manifestacfo, significacio), mas
também os correlatos objetivos desta proposicio que foram
primeiramente ¢les préprios produzidos como proposicdes
ontolégicas (o designado, ¢ manifestado, o significado). O
desnivel ou a mistura entre os dois aspectos da génese dio
conta de um fenémeno como o do erro, uma vez que um
designado, por exemplo, pode ser fornecido em uma pro-
posi¢do ontolégica que nio se comesponde com a propo-
sicio ldgica considerada. Mas o erro é uma nogdo muito
artificial, um conceito filos6fico abstrato, porque ndo afeta
senfo a verdade de proposicOes que se supdem ji feitas e
isoladas. O elemento genético s6 é descoberto na medida
em que as nogOes de verdadeiro e de falso sfo transferidas
das proposigbes ao problema que estas proposiges estéc
supostamente encarregadas de resolver e mudam comple-
tamente de sentido nesta transferéncia. Qu antes é a cate-
goria de sentido que substitui a de verdade, quando o ver-
dadeiro ¢ o falso eles préprios qualificam o problema e ndo
mais as proposigdes que a ele respondem. Deste ponto de
vista sabemos que o problema, longe de indicar um estado
subjetivo e provisorio do conhecimento empirico, remete ao
contririo a uma objetividade ideal, a um complexo consti-
tutivo do sentido e que funda ao mesmo tempo o conheci-
mento ¢ o conhecido, a proposi¢cio e seus correlatos. Ea
relagdo do problema com suas condigdes que define o sen-
tido como verdade do problema enquanto tal. Pode acon-
tecer que as condi¢des permanegam insuficientemente deter-
minadas ou, ao contririo, sejam sobredeterminadas de tal
maneira que o problema seja um falso problema. A deter-
minacio das condigbes implica de um lado um espago de
distribuigio noémade em que se repartem singularidades
(Topos); de outro lado, um tempo de decomposigio pelo
qual este espago se subdivide em subespagos, cada um suces-
sivamente definido pela adjuncio de novos pontos que asse-
guram a determinacio progressiva ¢ completa do dominio
considerado (A4ion). Ha sempre um espago que condensa
e precipita as singularidades, como um tempo que completa
progressivamente o acontecimento por fragmentos de acon-
tecimentos futuros e passados. H4 pois uma autodetermi-



nacao espaco-temporal do problema, no curso da qual! o
problema avanga preenchendo a falta e prevenindo o exces-
so de suas proprias condigdes. E af que o verdadeiro se
torna sentido e produtividade. As solugBes sdo precisa-
mente _engendradas ao mesmo tempo que 0 problema se
determina. _Eis af por que acreditamos tio freqiientemente
que a solugio ndo deixa subsistir o problema e lhe d4 retros-
pectivamente o estatuto de um momento subjetivo necessa-
riamente ultrapassado desde que a solugéo é encontrada. No
entanto, ¢ exatamente o contririo. £ por um proceSSc; pro-
prio que o problema se determina ao mesmo tempo. . no
€5pago € no tempo e, determinando-se, determina as solu-
§0es nas quais persiste. E a sintese do problema com .suas
condicSes que engendra as proposi¢bes, suas dimensdes e
seus correlatos.
0 sel}tido é pois expresso como o problema ao qual
as proposicoes correspondem enquanto indicam respostas
particulares, significam os casos de uma solucio geral, .ma-
mfestam‘ atos subjetivos de resolugdo. FEis por que ,é.ntes
d.e Sxprimir o sentido sob uma forma infinitiva ou parti-
cipial (a neve-ser-branco, o existente-branco da neve), pare-
cia desejdvel exprimi-lo sob forma interrogativa, E ’verda~
de que a forma interrogativa é decalcada numa solugio que
S¢ Supoe possa ser dada ou j4 dada ¢ que ela é somente o
duplo neutralizado de uma resposta supostamente detida por
aquele que interroga (de que cor é a neve, que horas s3o?)
Pe}o menos ela tem a vantagem de nos colocar na via cia:
quilo que procuramos: o verdadeiro problema, que nio se
parece com as proposigdes que subsume, mas que as engen-
dra det.ern_m.'lando suas préprias condi¢des e que assinala a
ordem individual de permutacdo das proposicoes engeﬁdra—
das no quad}'o das significagdes gerais e das manifestagdes
pessoals. A interrogagdo ndo é senfio a sombra do problema
projetado ou antes reconstituido a partir das proposigdes
cmpiticas; mas o problema em si mesmo & a realidade do
egemento genético, o tema complexo que nfo se deixa redu-
Zr 2 nenhuma fese de proposiciol., £ uma sé ¢ mesma
ilusfio que, sob um aspecto empirico, decalca o problema
nas proposigoes que lhe servem de “respostas™ e que, sob
‘um aspecto filoséfico ¢ cientifico, define o problema,' pela
forma de possibilidade das proposigdes “correspondentes”
Esta forma € possibilidade pode ser 16gica ou entio geomé:
trica, algébrica, fisica, transcendental, moral etc. Pouco
Importa; enquanto definimos o problema por sua “resolu-

1. No preficio da Fenomenolog ‘
. > . ’ gia, Hegel mostrou co;
gadu; af:l?;téﬁcg (gu cientifica) nfo copsistia em uma me:slig;gerégn:%l ere‘: ::t:
€rIogagao simples, do tipo *“‘quando César nasceu?”  Sobre a.-%ifc—
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bilidade”, confundimos o sentido com a significagio e nfo
concebemos a condigdo senfo 4 imagem do condicionado.
De fato, sdo os dominios de resolubilidade que sfo relativos
ao processo de autodeterminagio do problema. E a sin-
tese do proprio problema com suas préprias condigbes que
constitui alguma coisa de ideal ou de incondicionado, deter-
minando ao mesmo tempo a condigdo € o condicionado,
isto é, o dominio de resolubilidade e as solucdes neste do-
minio, a forma das proposi¢des e sua determinacfio sob
esta forma, a significacio como condi¢io de verdade e a
proposicio como verdade condicional. Jamais o problema
se parece as proposi¢bes que ele subsume, nem as relagdes
que engendra ma proposigdo: ele nde € proposicional, em-
bora nio exista fora das proposi¢des que o exprimem. Assim
nfo podemos seguir Husserl, quando pretende que a ex-
pressdo nio € sepfo um duplo e tem forgosamente a mes-
ma “tese” do que aquilo que a recebe. Pois o problemitico,
entdo, nio é mais do que uma tese proposicional entre outras
e a “neutralidade” recai de um outro lado, opondo-se a toda
tese em geral, mas somente para representar uma outra
maneira de conceber ainda o expresso como o duplo da
proposicio correspondente: reencontramos a alternativa da
consciéncia segundo Husserl, constituindo o “modelo” ¢ a
“sombra” as duas maneiras do duplo2 Parece ao contri-
rio que o problema, enquanto tema ou sentido expresso,
possui uma neutralidade que lhe pertence essencialmente,
mas também que nio é nunca modelo nem sombra, nunca
o duplo das proposi¢des que o exprimem.

Ele é neutro com relagio a todos os mados da propo-
sico. Animal tantum... Circulo enquanto circulo somen-
te: mem circulo particular, nem conceito representado em
uma equacio cijos termos gerais devem ainda receber um
valor particular em cada caso, mas sistema diferencial ao
qual corresponde uma emissdo de singularidades?. Que o
problema nio exista fora das proposi¢bes que o exprimem
como scu sentido, significa que ele ndo ¢, falando-se pro-
priamente: ele insiste, subsiste ou persiste nas proposigdes
e se confunde com este extra-ser que encontramos preceden-
temente. Mas este ndo-ser nio é o ser do negativo, é o ser
do problemitico, que € preciso escrever (nZo)-ser ou 7-ser.

2. Idéias, § 114, § 124.

3. Bordas-Demoulin, no seu belo livico sobre o Cartesianismo (1843),
mostra bem a diferenca entre estas duas expressbes da circunferéncia:
% 4+ v — K2 = 0, e vdy 4+ =x=dx = 0. Na primeira, posso sem divida
atribuir a2 cada termo valores diversos, mas devo lhes atribuir um em parti-
cular para cada caso. No segundo, dy e dx s3o independentes de todo valor
particular e sua relagio remete somente as singularidades que definem a tan-
gente trigonométrica do #dngulo que a tangente & curva faz com o eixo das

dx Y
abscissas —_—_=--—-—].
dy x



0 problen_la ¢ independente do negativo como do afirmativo:
nem por isso ele' deixa de ter uma positividade que corres:
ponde d Sua posicdo como problema. Da mesma forma, o
acon_tecsz:nto pwro acede a esta positividade que ullrapa:ssa
a afn;'_magao © a negacdo, tratando-as ambas como casos dc
solugao‘ para um problema que define qelo que ocorre e
Eelas smguland_ades que “pde” ou “depde”. Evenis
Ce.rtas proposicdes siao depositivas (abdicativae) : éia;s
destltuem,. elas demegam um objeto de alguma coisa Assim
quando dlzemqs que o prazer nio é um bem destiiuimos o
prazer da qualidade de bem. Mas og Estéicos estimam que
MESmO esta proposigdo é positiva (dedicativa) porgue gles
dizem: ocorre a certo prazer ndo ser um bem, 0 que co
siste em pdr o que ocorre a este prazer.. "4, 1 "
Sqmos levados a dissociar as duas nogdes de duplo e de
neutrahdad_e.ﬂ O sentido ¢ neutro mas n3o & nuncal()) du 1;
das Proposicoes que o exprimem, nem dos estados de coigas
a0s quais ele ocorre e que sio designados pelas proposigdes
Eis por que enquanto ficamos no circuito da proposicdo sc’;
podemos inferir indiretamente o que é o sentido; mas’
que ele & diretamente, vimos que ndo podiamos ;abé-lc; .
nao ser quebrando o circuito, em uma operacao anélo .
aquela que fende ¢ desdobra o anel de Moebius. Nio o
demos conceber a condi¢dio a imagem do condicic;nadO' I1)12:
gar o campo transcendental de toda semelhanca rm’axll)c
a tarefa u.:ine uma filosofia que ndo quer cair nas a}}emadi]h:e
da consciencia ou do cogito. Ora, para permanecer fiel )
esta exigéneia, € preciso dispor de um incondicionado ¢o: .
sintese ’heterogénea da condigio em uma figura auténm:]n ¥
que reune em si a neutralidade ¢ a poténcia genética Ta’
davia, quandq faldvamos precedentemente de uma neiltralci):
dade do sentido e quando pressentiamos esta neutralidad
como uma doPra, ndo era do ponto de vista da génese enf—:
g;l:;sn;i-a?;s Zengsao cghspoe de um podffr genfético herdad:) da
Luase 1, € e um ponto de vista diferente, sendo o
prameiro  considerado como efeito produzido por
;::ausas corporars: efeito de superficie, impassivel e estépn'l
Omo manter ag NESMOo tempo que o sentido produz mesmc;
;2 res;.;ttci:s dte cc{:onsag €m que se encarna ¢ que é produzido
estados de coi 0 ix
D s | concepgﬁo)‘.(;msas’ acoes ¢ paixbes dos corpos
o % upro(fnz:ﬂ idéia de génese eststica dissipa a contradi-

. ando dizemos que os corpos e suas misturas produ-
Zem o sentido, ndo é em virtude de uma individuacsio que o
pr.essuporza.. A individuacio nos corpos, a medida nasq suas
Imisturas, o jogo das pessoas e dos conceitos nas suas varia-

4, A » .
sty puleu, De Vinterprétation (o par terminolégico  abdicativus-dedica.

¢bes, toda esta ordenagio supde o sentido € o campo neutro,
pré-individual ¢ impessoal em que ele se desdobra. E pois
de uma outra maneira que o préprio sentido é produzido
pelos corpos. Trata-se desta vez de corpos tomados na
sua profundidade indiferenciada, na sua pulsagdo sem me-
dida. E esta profundidade age de uma maneira original: por
seu poder de organizar superficies, de se envolver em super-
ficies. Esta pulsacdo age ora pela formagdo de um minimo de
superficie para um méiximo de matéria (assim, a forma
esférica), ora pelo acréscimo das superficies ¢ sua multi-
plicagiio segundo diversos procedimentos {estiramento, frag-
mentagio, trituragio, secura e umidade, adsorcdo, musgo,
emulsdo). E deste ponto de vista que & preciso reler todas
as aventuras de Alice: suas diminuigbes ¢ seus crescimentos,
suas obsessOes alimentares e enuréticas, seus encontros com
as esferas. A superficie ndo € nem ativa nem passiva, ela é o
produto das agbes e das paixbes dos corpos misturados. Per-
tence a superficie o sobrevoar seu préprio campo, impassivel,
indivisivel, como estas ldminas finas e continuas de que fala
Plotino, que um liquido impregna e atravessa de uma a outra
face °. Receptaculo de camadas monomoleculares, ela assegu-
ra a continuidade e a coesdo lateral das duas camadas sem
espessura, interna € externa. Puro efeito, ela ¢ no entanto
o lugar de uma quase-causa, pois uma energia superficial, sem
ser da superficie mesma, é devida a toda formagdo de su-
perficie; ¢ uma tensfo superficial ficticia dai decorre, como
forca que se exerce sobre o plano da superficie, & qual se
atribui o trabatho gasto em fazé-la crescer. Teatro para brus-
cas condensacdes, fusdes, mudangas de estados das cama-
das expostas, distribuicbes e remanejamentos de singulari-
dades, a superficie pode crescer indefinidamente, como
quando dois liquidos se dissolvem um no outro. Hi pois
toda uma fisica das superficies enquanto efeito das mistu-
ras em profundidade, que recolhe sem cessar as variagGes,
as pulsagbes do universo inteirc e as envolve nestes limites
moéveis. Mas & fisica das superficies corresponde necessa-
riamente uma superficic metafisica. Chamaremos de super-
ficie metafisica (campo transcendental) a fronteira que se
instaura entre os corpos tomados juntos e nos limites que
os cnvolvem, de um lado € as proposicdes quaisquer, de outro
lado. Esta fronteira, nds o veremos, implica certas proprie-
dades do som com relagio a superficie, que tornam possi-
vel uma reparticio distinta da linguagem e dos corpos, da
profundidade corporal e do continuum sonoro. BPe todas
estas maneiras a superficie € o campo transcendental ele
préprio e o lugar do sentido ou da expressdo. O sentido é

5. Prormo, II, 7, 1.



0 que se forma ¢ se desdobra na superficie. Mesmo a fron-
teira néo ¢ uma separacio, mas o elemento de uma articula-
gdo tal que o sentido se apresenta ac mesmo tempo como
O que OcOorre a0s Corpos € O que insiste nas proposighes.
Também devemos manter que o sentido é um forro, e que a
neutralidade do sentido é insepardvel de seu estatuto de
duplo. S6 que o forro ndo significa mais uma semelhanca
evanescente e c}esencamada, uma imagem esvaziada de carne,
como um sornso sem gato. Ela se define agora pela pro-
duglio das superficies, sua multiplicagio e sua consolidagio.
A dobra € a continvidade do avesso ¢ do direito, a arte de
instaurar esta continuidade, de tal maneira que o sentido
na supetficie se distribui dos dois lados 20 mesmo tempo,
como expresso subsistindo nas proposicdes e como aconteci-
mento sobrevindo aos estados de corpos. Quando esta pro-
dugfio abre faléncia, quando a superficie é dilacerada por
explosdes e rasgbes, os corpos recaem na sua profundidade,
tudo recai na pulsacdo andnima em que as prépria palavras
nZo s&o mais do que afecgdes do corpo: a ordem priméria
que murmura sob a organiza¢io secundéria do sentido. Ao
contrdrio, enquanto a superficie se mantém, nio somente o
sentido af se desdobra como efeito, mas participa da quase-
-causa que af se acha ligada: ele produz por sua vez a indi-
viduagdo ¢ tudo o que s¢ segue em um processo de determi-
nagdo dos corpos e de suas misturas medidas, a significagio
¢ tudo 0 que se segue em um processo de determinagdo das
proposigbes ¢ de suas relaghes assinaladas — toda a orde-
nagdo tercidria ou o objeto da génese estitica.

Decima Uitava derie:
Das Trés
Imagens de Filésofos

A imagem do filésofo, tanto popular como cientifica,
parece ter sido fixada pelo platonismo: um ser das ascen-
sdes que sai da caverna eleva-se e se purifica na medida em
que mais se eleva. Neste “psiquismo ascensional”, a moral
e a filosofia, o ideal ascético e a idéia do pensamento esta-
beleceram lagos muito estreitos. Deles dependem a imagem
popular do filésofo nas nuvens, mas também a imagem cien-
tifica segundo a qual o céu do filésofo é um céu inteligivel
que nos distrai menos da terra do que compreende suva lei.
Mas nos dois casos tudo se passa em altitude (ainda que
fosse a altura da pessoa no céu da lei moral). Quando per-
guntamos “que ¢ orientar-se no pensamento?”, aparece que
o pensamento pressupde ele proprio €ixos e orientacOes se-
gundo as quais se desenvolve, que tem uma geografia antes
de ter uma histéria, que traga dimensdes antes de comstruir
sistemas. A altura € o Oriente propriamente platdnico. A
operagio do filésofo é entdo determinada como ascensdo,
como conversdo, isto é, como o movimento de se voltar
para o principio do alto do qual ele procede e de se deter-
minar, de se preencher e de se conhecer gragas a uma tal
movimentagio. Nio vamos comparar os filosofos e as doen-
cas, mas h4 doengas propriamente filoséficas. O idealismo.é
a doenca congénita da filosofia platénica e, com seu cortejo
de ascensdes e de quedas, a forma maniaco-depressiva da
prépria filosofia. A mania inspira ¢ guia Platio. A dialé-
tica é a fuga das Idéias, a Ideenflucht; como Platdo diz da
Tdéia, “ela foge ou ela perece...” E mesmo na morte de
Sécrates ha algo de um suicidio depressivo.

Nietzsche duvidou desta orientagfio pelo alto e se per-
guntou se, longe de representar a realizagio da filosofia, ¢la



uavu cia, 40 contrany, a degenerescéneia e o desvio comegan-
do com Sécrates. Por ai Nietzsche recoloca em questdo todo
o problema da orientagio do pemsamento: ndo é segundo
outras dimensdes que o ato de pensar se engendra no pen-
samento e que o pensador se engendra na vida? Nietzsche
dispde de um método que ele inventa: nHo devemos nos
contentar nem com biografia nem com bibliografia, é pre-
ciso atingir um ponto secréto em que a mesma coisa é
anedota da vida e aforismo do pensamento. E como o sen-
tido que, em uma de suas faces, se atribui a estados da vida
¢, na outra, insiste nas proposi¢gdes do pensamento, Ha ai
dimensdes, horas e lugares, zonas glaciais ou térridas, nunca
moderadas, toda a geografia exética que caracteriza um modo
de pemsar, mas também um estilo de vida. E possivel que
Didgenes Laércio, em suas melhores pdginas, tivesse um
pressentimento deste método: encontrar aforismos vitais que
sejam também Anedotas do pensamento — a gesta dos fi-
I6sofos. Empédocles ¢ o Etna, eis uma anedota filoséfica.
Ela vale tanto como a morte de Socrates, mas precisamen-
te opera em uma outra dimensio. O filésofo pré-socritico
ndo sai da caverna, ele estima, ac contrario, que nio estamos
bastante engajados nela, suficientemente engolidos. O que
ele recusa em Teseu € o fio: “Que nos importa vosso ca-
minho que sobe, vosso fio que leva fora, que leva & felici-
dade e & virtude... Quereis nos salvar com a ajuda deste
fio? E nos, nés vos pedimos encarecidamente: enforcai-vos
neste fiol” Os pré-socraticos instalaram o pensamento nas
cavernas, a vida na profundidade. Eles sondaram a agua
e o fogo. Eles fizeram filosofia a golpes de martelo, como
Empédocles quebrando as estdtuas, o martelo do gedlogo, do
espeleflogo. Em um diliivio de dgua e de fogo, o vulcdo
cospe de volta em Empédocles uma s6 coisa, sua sandilia de
chumbo. As asas da alma platnica opbe-se a sandélia de
Empédocles, que prova que ele era da terra, sob a terra e
autéctone. Ao golpe de asas platbnico, o golpe de martelo
pré-socritico. A conversio platdnica, a subversio pré-so-
critica. As profundidades encaixadas parecem a Nietzsche
a verdadeira orientagdo da filosofia, a descoberta pré-socra-
tica a retomar em uma filosofia do futuro, com todas as
forgas de uma vida que é também um pensamento ou de
uma linguagem que é também um corpo. “Atrds de toda
caverna, hd um oufra mais profunda, deve haver uma outra
mais profunda, um mundo mais vasto, mais estranho, mais
rico sob a superficie, um abismo abaixo de todo fundo, além

de toda fundagio™ . No comego, a esquizofrenia: o pré-so-

. L. E estranho que Bachelard, procurando caracterizar a imaginagio nietzs-
chiana, apresente-a como um ‘‘psiquismo ascensional” (L’Air et les Songes,
Cap. V). Ni#o somente Bachelard reduz ao minimo o papel da terra ¢ da
superficie em Nietzsche, mas interpreta a “verticalidade” mnietzschiana como
sendo antes de tude altura e ascensdo. No entanto, ela & de preferéncia,

cratismo é a esquizofrenia propriamente filosofica, a pro-
fundidade absoluta cavada nos corpos € no pensamento €
que faz com que Holderlin, antes de Nietzsche, saiba en-
contrar Empédocles. Na célebre alterndncia empedocliana,
na complementaridade do 6dio e do amor, reencontramos
de um lado o corpo de 6dio, o corpo-coador e, em pedagos,
“cabecas sem pescogo, bragos sem ombros, olhos sem testa”,
de outro lado o corpo gloricso e sem orgéos, “forma de
uma sé pega”, sem membros, sem voz nem Sexo. Da mesma
forma, Dionisio nos mostra seus dois semblantes, seu corpo
aberto e lacerado, sua cabega impassivel e sem drgdos, Dio-
nisio desmembrado, mas também Dionisio impenetrével.
Este reencontro da profundidade, Nietzsche ndo o tinha
feito a ndo ser conquistando as superficies. Mas ele ndo fica
na superficie; esta Ihe parece antes o que deve ser julgado
do ponto de vista renovado do olho das profundidades.
Nietzsche se interessa pouco sobre o0 que se passa depois de
Platio, estimando que é necessariarnente a seqiiéncia de uma
longa decadéncia. No entanto, conforme 20 método mesmo,
temos a impressdo de que se levanta uma terceira imagem
de filésofos. E que é a eles que a palavra de Nietzsche se
aplica particularmente: de tanto serem superficiais, como
esses gregos eram profundos! 2 Estes terceiros gregos ndo
si0 mesmo mais completamente gregos. A salvacdo, eles
ndo a esperam mais da profundidade da terra ou da autocto-
nia, muito menos do céu e da Idéia, eles a esperam lateral-
mente do acontecimento, do Leste — onde, como diz Car-
roll, se levantam todas as boas coisas. Com os Megaricos,
os Cinicos e os Estdicos comegam um novo filésofo e um
novo tipo de anedotas. Que se leiam novamente os mais
belos capitulos de Diégenes Laércio, aquele sobre Dibgenes
o Cfuico, aquele sobre Crisipo o Estéico. Vemos ai desen-
volver-s¢ um curioso sistema de provocagbes. De um lado o
filésofo come com a Gltima das gulas, ele se empanturra;
ele se masturba na praca ptblica, lamentando que ndo se
possa fazer 0 mesmo com relagio a fome; ele ndo condena
o incesto, com mge, irmd ou filha; ele tolera o canibalismo
e a antropofagia — e, evidentemente, ele & sobrio e casto no
mais alto grau. De outro lado, ele se cala quando lhe colo-
camos questdes ou entdo responde brandindo o seu bastdo,
ou ainda, quando lhe colocamos uma questdo abstrata e
dificil, responde designando um alimento ou mesmo dando

profundidade e descida. A ave de rapina nfo sobe, salvo acidentalmente:
ela sobrevoa e “mergulha”, E preciso mesmo dizer que a profundidade serve
a Nietzsche para denunciar a idéia de altura e o ideal de ascenslo; = altura
nio é mais do que mistificacio, um efeite de superficie, que nZio engana ©
olho das profundidades e se desfaz sob sen olhar, Cf, a este respeito as
observages de Michel Foucanlt, “Nietzsche, Freud, Marx,” em Nietzsche,
Cahiers de Royaumont, ed. de Minuit, 1967, pp. 186-187.
2, Nietzsche contre Wagnes, epilogo § 2.



uma caixa de alimentos que ele quebra em seguida, sempre
com um golpe de bastio — e no entanto também ele man-
tém um discurso novo, novo logos animado de paradoxos,
de valores e de significagbes filoséficas novas. Sentimos
perfeitamente que estas anedotas n3o sio mais platdnicas nem
pré-socriticas,

E uma reorientagio de todo o pensamento e do que
significa pensar: ndo hd mais nem profundidade nem altura.
As zombarias cinicas e estGicas contra Platio sio inconta-
veis: trata-se sempre de destituir as Idéias e de mostrar que
0 incorporal ndo estd na altura, mas na superficie, que
néo ¢ a mais alta causa, mas o efeito superficial por exce-
1éncia, que ele ndo é Esséncia, mas acontecimento. Na outra
frente, mostraremos que a profundidade ¢ uma ilusdo diges-
tiva, que completa a ilusdo Optica ideal. Com efeito, que
significam esta gula, esta apologia do incesto, esta apologia
do canibalismo? Como este @ltimo tema é comum a Crisipo
e a Diégenes o Cinico, Laércio nio d4 nenhuma explicacio
para Crisipo, mas havia proposto uma para Didgenes, par-
ticularmente convincente: “Ele ndo achava tio odioso comer
carne humana, como o fazem povos estrangeiros, dizendo
que, em si consciéncia, tudo estd em tudo e por toda parte,
H4 carne no po e péo nas ervas; estes corpos e tantos outros
entram em todos os corpos por condutos escondidos e se
evaporam juntos, como o demonsira na sua peca intitulada
Thyestes, se € verdade, todavia, que as tragédias que a ele
s¢ atribuem s3o mesmo dele. . .” Esta tese, que vale também
para o incesto, estabelece que na profundidade dos corpos
tudo € mistura; ora, ndo hd regras segundo as quais uma
mistura e ndo outra pode ser conmsiderada m4i. Contraria-
mente ao que acreditava Platdo, ndo h4 para as misturas uma
medida em altura, combinagbes de Idéias que permitiriam
definir boas ¢ més misturas. Contrariamente aos pré-socré-
ticos, ndo hd mais medida imanente capaz de fixar a ordem
€ a progressio de uma mistura nas profundidades da Physis;
toda mistura vale o que valem os corpos que se penetram e
as partes que coexistem. Como o mundo das misturas nio
seria o de wma profundidade negra em que tudo é permitido?

_Crisipo distinguia duas espécies de misturas: as mistu-
ras imperfeitas que alteram os corpos ¢ as misturas perfeitas
que os deixam intactos e os fazem coexistir em todas as
suas partes. Sem divida, a unidade das coisas corporais
entre elas define uma mistura perfeita e liquida, em que tudo
¢ justo no presente c6smico. Mas os corpos tomados na
particularidade de seus presentes limitados ndo se encontram
diretamente segundo a ordem de sua causalidade, que s0
vale para o todo, observadas todas as combinagbes ao mes-
mo tempo. Eis por que toda mistura pode ser dita boa ou

mé4: boa na ordem do todo, mas imperfeita, ma e até mesmo
exectdvel na ordem dos encontros parciais. Como condenar
o incesto e o canibalismo, neste dominio em que as paixdes
sdo elas proprias corpos que penetram outros corpos € a
vontade particular um mal radical? Que se tome o exemplo
das tragédias extraordindrias de Séneca. N&s nos pergunta-
mos qual € a unidade do pemsamento estdico com este pen-
samento trigico que pde em cena pela primeira vez seres
consagrados ao mal, prefigurando tio precisamente o teatro
elisabetano. Nio bastam alguns coros estoicizantes para fazer
a unidade. O que é verdadeiramente estéico, aqui, é 3 des-
coberta das paixdes-corpos e das misturas infernais que or-
ganizam ou sofrem, venenos fumegantes, festins pedéfagos.
A refei¢do tragica de Thyestes ndo € somente o assunto per-
dido de Didgenes, mas o de Séneca, felizmente conservado.
As tOnicas envenenadas comegam por queimar a pele, devo-
rar a superficie; depois elas atingem ao mais profundo, em
um trajeto que vai do corpo perfurado ao corpo despeda-
¢ado, membra discerpta. Por toda parte na profundidade
dos corpos borbulham misturas venenosas, ¢laboram-se abo-
mindveis necromancias, incestos ¢ alimentacdes. Procure-
mos o antidoto ou a contraprova: o heréi das tragédias de
Séneca como de todo o pensamento estdico é Hércules. Ora,
Hércules se situa sempre com relagio aos trés reinos: o
abismo infernal, a altura celeste e a superficie da terra. Na
profundidade ele nfo encontrou senfo espantosas misturas;
no céu ele s6 encontrou o vazio, ou mesmo monstros celes-
tes que duplicavam os infernais. Mas ele é ¢ pacificador e o
agrimensor da terra, cle pisa mesmo sobre a superficie das
dguas. Ele sobe ou volta a descer & superficie por todos os
meios; traz para al o cfo dos infernos e o cdo celeste, a
serpente dos infernos e a serpente do céu., Ndo mais Dioni-
sio no fundo, ou Apolo I em cima, mas o Hércules das su-
perficies, na sua dupla luta contra 2 profundidade e a altu-
ra: todo o pensamento reorientado, mova geografia.
Apresenta-se por vezes o estoicismo como operando
para além de Platdo uma espécie de retorno ao pré-socratis-
mo, ac mundo heraclitiano, por exemplo. Trata-se antes de
uma reavaliagdo total do mundo pré-socritico interpretan-
do-o conforme uma fisica das misturas em profundidade, os
Cinicos ¢ os Estoicos o abandonam por um lado a todas as
desordens locais que se conciliam somente com a Grande mis-
tura, isto é, a unidade das causas entre si. E um mundo do
terror e da crueldade, do incesto e da antropofagia. E sem
divida hd uma outra parte: o que, do mundo heraclitiano,
pode subir a superficie ¢ vai receber um estatuto completa-
mente novo — ¢ acontecimento na sua diferenca de npatu-
reza Com as causas-corpos, o Afon na sua diferenga de na-



tureza com o Cronos devorante. Paralelamente, o platomnis-
mo sofre uma reorientagfo total aniloga: ele que pretendia
aprofundar ainda mais o mundo pré-socritico, reprimi-lo
ainda mais, se vé& destituido de sua propria altura e a Idéia
recai na superficie como simples efeito incorporal. E a
grande descoberta estéica, ac mesmo tempo contra os pré-
-socriticos e contra Platio: a autonomia da superficie, in-
dependentemente da altura e da profundidade, contra a al-
tura e a profundidade; a descoberta dos acontecimentos in-
corporais, sentidos ou efeitos, que sdo irredutiveis aos COIpos
profundos assim como 3s Idéias altas. Tudo o que acontece
e tudo o que se diz acontece ¢ se diz na superficie. Esta
néo estd menos para ser explorada, mais desconhecida, mais
ainda talvez que a profundidade e a altura que sdo nio-sen-
so. Pois a fronteira principal é deslocada. Ela nio passa
mais em altura entre o universal ¢ o particular. Ela nio
passa mais em profundidade entre a substincia e os aciden-
tes, Talvez seja a Antistenes que é preciso glorificar pelo
novo tragado: entre as coisas e as proposigbes mesmas.
Entre a coisa tal qual ela €, designada pela proposigcio ¢ o
expresso, que ndo existe fora da proposigio (a substincia
nio € mais do que uma determinacio secundéria da coisa ¢
0 universal, uma determinacdo secund4ria do €Xpresso).

A superficie, a cortina, o tapete, o casaco, eis onde o
Cinico ¢ o Estdico se instalam e aquilo de que se cercam.
O duplo sentido da superficie, a continuidade do avesso e
do direito, substituem a altura e a profundidade. Nada atrs
da cortina, salvo misturas inomindveis. Nada acima do
tapete, salvo o céu vazio. O sentido aparece e atua na su-
perficic, pelo menos se soubermos convenientemente, de ma-
neira a formar letras de poeira ou como um vapor sobre o
vidro em que o dedo pode escrever. A filosofia das basto-
nadas nos Cinicos ¢ nos Esticos substitui a filosofia das
marteladas. O filésofo ndo é mais o ser das cavernas, nem
a alma ou o péssaro de Platio, mas o animal chato das su-
perficies, o carrapato, o piotho. O simbolo filoséfico nido é
mais a 4dguia de Platio, nem a sandilia de chumbo de Em-
pédocles, mas o manto duplo de Antistenes ¢ de Di6genes.
O bastio e o manto, como Hércules com seu porrete e sua
pele de ledo. Como nomear a nova operagio filoséfica en-
quanto ela se opSe a0 mesmo tempo A conversio platonica
€ a subversio pré-socrtica? Talvez pela palavra perversio,
que convém pelo menos ao sistema de provocagdes deste
novo tipo de fil6sofos, se é verdade que a perversdo implica
uma estranha arte das superficies.

J

Decima Nona Seérie:
Do Humor

Parece em primeiro lugar que a linguagem ndo possa
encontrar um fundamento suficiente nos estados daquele que
se exprime, nem nas coisas sensiveis designadas, mas so-
mente nas Idéias que lhe dio uma possibilidade de verdade,
assim como de falsidade. E dificil imaginar, no entanto, por
meio de que milagre as proposi¢Ges participariam as Idéias
de uma forma mais segura do que os corpos que_falam' ou
dos corpos de que se fala, a menos que as proprias Ide’:las
ndo sejam “nomes em si’. E os corpos, no outro polo,
poderiam eles melhor fundar a linguagem? Quando 05 S0D8
se abatem sobre os corpos e se tornam agdes e paixdes gos
corpos misturados, ndo sfo mais portadores senfo de ndo-
sensos dilacerantes. Denuncia-se, cada uma por sua vez, a
impossibilidade de uma linguagem platbnica ¢ de uma lin-
guagem pré-socratica, de uma linguagem ,1deahsta e de uma
linguagem fisica, de uma linguagem manjaca e de uma ’hn—
guagem esquizofrénica. Impde-se a alternat}va sem saida:
ou nada dizer ou incorporar, comer o que dizemos, Como
diz Crisipo, “se dizes a palavra carroga, uma carroga passa
por tua boca” ¢ ndo é nem melhor nem mais cdmodo se
se tratar da Idéia de carroca, . .

A linguagem idealista é feita de significagdes hiptostz.zsm.-
das. Mas, a cada vez que nos interrogam so‘tgre tais signi-
ficados — “o0 que é o Belo, o Justo etc., que é o Homem?
—, responderemos designando um corpo, mostrando um o'c'>-
jeto imitdvel ou mesmo consumivel, dando-se, €aso necessd-
rio, um golpe de bastio, o bastdo sendo cons1derfido como
instrumento de toda designacdo possivel. Ao “bipede sem
plumas” como significado do homem segundo Platdo, Did-
genes o Cinico responde atirando-nos um galo com plumas.



E ao que pergunta sobre “o que ¢ a filosofia”, Didgenes
responde fazendo passear um arenque na ponta de um cor-
del: o peixe € o animal mais oral, que coloca o problema da
mudez, da consumabilidade, da consoante no elemento mo-
Ihado, o problema da linguagem. Platio ria daqueles que
se contentavam em dar exemplos, em mostrar, em designar
ao invés de atingir as Esséncias: Eu nio te pergunto (dizia
ele) o que € justo, mas o que é o justo etc. Ora, é ficil
fazer com que Platio desca de novo o caminho que ele
pretendia nos fazer escalar. A cada vez que nos interroga
sobre uma significacio, respondemos por uma designagio,
uma mostragio puras. E para persvadir o espectador de
que nfo se trata de simples “exemplo™ e que o problema de
Platiio estd mal colocado, imitaremos aquilo que designamos,
nds o mimetizaremos, ou entio poderemos comé-lo ou que-
brar aquilo que mostramos. O importante é fazer tudo isso
depressa: encontrar logo alguma coisa a designar, a comer
ou a quebrar, que substitui a significagdo (a Idéia) que nos
convidavam a procurar. E isso tanto mais rapido e tanto
melhor que ndo hid ¢ ndo deve haver semelbanga entre
aquilo que se mostra € o que nos pediam: somente uma re-
lagdo em dentes de serra, que recusa a falsa dualidade pla-
tonica esséncia-exemplo. Para este exercicio, que consiste
em substituir as significacbes por designagbes, mostragBes,
consumacdes e destruicdes puras, € preéciso uma estranha
inspiragdo, € preciso saber “descer” — o humor, contra a
ironia socrdtica ou a técnica da ascensio.

Mas para onde nos precipita semelhante descida? Até
ao fundo dos corpos ¢ ao sem-fundo de suas misturas; pre-
cisamente porque toda designagio se prolonga em consuma-
gdo, trituragio e destruigdo, sem que se possa deter este
movimento, como se o bastio quebrasse tudo o que ele
mostra, vemos bem que a linguagem nio pode se fundar
mais na designagio do que na significacdo. Que as signi-
ficagdes nos precipitem em puras designagBes que as subs-
tituem e as destituem, é o absurdo como sem-significacdo.
Mas que as designagdes se precipitem por sua vez no fundo
destruidor ¢ digestivo, € o ndo-senso das profundidades como
subsenso ou Untersinn. Qual é entio a saida? E preciso
que, pelo mesmo movimento gragas ao qual a linguagem cai
do alto, depois se afunda, sejamos reconduzidos a superficie,
14 onde nio had mais nada a designar, nem mesmo a signifi-
car, mas onde ¢ sentido puro é produzido: preduzido na sua
relagdo essencial com um terceiro elemento, desta vez o
ndo-senso da superficie. E, aqui também, o que importa €
ir depressa, é a velocidade.

O que € que o sdbio encontra na superficie? Os puros
acontecimentos tomados na sua verdade eterna, isto é, na

substancia que os subtende independentemente de sua efe-
tuagdo espaco-temporal no seio de um estado _de coisas. Ou
entdo, o que d4 no mesmo, de puras singularidades ton}adas
no seu elemento aleatério, independentemente dos individuos
e das pessoas que os encarnam e os efetuam. Esta aventu-
ra do humor, esta dupla destituigo da altura ¢ da profundi-
dade em proveito da superficie, é primeiro a aventura dq
sdbio estéico. Mas, mais tarde e em um outro contexto, €
também aquela do Zen -— contra as profundidades brama-
nicas e as altitudes bidicas. Os célebres problemas-provas,
as perguntas-respostas, os koan, demonstra‘m o ~absu1'do das
significagOes, mostram o nio-senso das demgnagoles. O l?as-
tio é o universal instrumento, o mestre das questdes, o mimo
¢ 0 consumo sio a resposta. Reenviado & superficie o sdbio
descobre ai os objetos-acontecimentos, todos comumicantes
no vazio que constitui sua substincia, Aion, em que eles se
desenham e se desenvolvem sem jamais preenché-lo.? 0
acontecimento é a identidade da forma e do vazio. O acon-
tecimento ndo & o objeto como designado, mas o objeto como
expresso ou exprimivel, jamais presente, mas sempre ja pas-
sado e ainda a vir, assim em Mallarmé, valendo por sua
prépria auséncia ou sua abolicko, porque esta aboligao
(abdicatio) é precisamente sua posi¢do no vazio como Aszon—
tecimento puro (dedicatio). “Se tu tens um l:,nastao, diz o
Zen, eu te dou um, se ndo o tens, eu te tomo ”(ou, como
dizia Crisipo: “se nfio perdestes alguma colsa, VOs 2 tendes;
ora, nio perdestes cornos, logo tepdes cornos”). A negagao
nfo exprime mais nada de negativo, mas torna patente so-
mente o exprimivel puro com suas duas met?des impares, das
quais, para todo o sempre, uma faz fal'Ea 4 outra, uma vez
que ela excede por sua prépria falta, assim como 2 falta/por
seu excesso, palavra '= X para uma colsa = X. Nés o
vemos muito bem nas artes do Zen, ndo somente a arte do
desenho onde o pincel dirigido por um ppnho 1ndo agmado
equilibra a forma com o vazio € d:tstnbm as smgulan_dades
de um puro acontecimento em séries de toques fortuitos ¢
de “linhas cabeludas”, mas também as artes do jardim, do
buqué e do ché e a do tiro com arco, a da e_spada, onde o
«desabrochar do ferro” surge de uma maravilhosa yacmgla—
de. Através das significagBes abolidas ¢ das designagbes
perdidas, o vazio é o lugar do sentido ou do acqntecmenfo
que se compdem com O Seu préprio ndo-senso, 1 onde ndo
h4 mais lugar a nio ser o Iugar. O vazio é ele préprio o
elemento paradoxal, o ndo-senso de superficie, o ponto alea-

1. Os Estdicos j& tinham elaborado uma bela _teoria dq Vazio, ao mesmo
tempo como extra-ser £ insisténcig. Se os acontecimentos IncOrporals sio ©s
atributos légicos dos seres e dos corpos, © vazio & como a substineia gestes
atributos, que difere em natureza da substancx.a”corporal ao ponto que ndo d:e

ode mesmo dizer que o mundo estd “no vazio”. Cf. Bréhier, La théorie des
incorporels dans Pancien stoicisme, Cap. IIL



t6rio sempre deslocado de onde jotra o acontecimento como
sentido. “Nio h4 ciclo do nascimento ¢ da morte ac qual €
p}-eciso.escapar, nem conhecimento supremo a atingir”: o
€eu vazio recusa a0 mesmo tempo os mais altos pensamentos
do espirito, os ciclos profundos da natureza. Trata-se me-
nos de atingir ao imediato do que de determinar este lugar
em que o imediato se mantém “imediatamente” como n3o-
atingivel: a superficic em que se faz o vazio e todo aconte-
cimento com ele, a fronteira como o corte acerado de uma
es:pada ou o fio tenso do arco. Assim pintar sem pintar,
na2o-pensamento, tiro que se torna nio-tiro, falar sem falar:
em absoluto nao o inefivel em altura ou profundidade, mas
esta fronteira, esta superficie em que a linguagem se torna
possfvcl e, 2o fazé-lo, ndo importa mais do que uma co-
m'umcagz‘io silenciosa imediata, pois que ela nio poderia ser
dita a ndo ser ressuscitando todas as significacGes € desig-
na¢bes mediatas abolidas.

Tanto quanto o que torna a linguagem possivel, per-
gunta-s¢ quem fala. Virias respostas diversas foram dadas
a semelhante pergunta. Chamamos de resposta “cldssica”
aquela que determina o individuo como aquele que fala.
O de que ele fala é de preferéncia determinado como parti-
cularidade, e o meio, isto €, a prépria linguagem, como ge-
neralidade de convencdo. Trata-se entdo, em uma triplice
operagio conjugada, de revelar uma forma wuniversal do
individuo (realidade), ac mesmo tempo em que extraimos
uma pura Idéia sobre aquilo de que se fala (necessidade) e
que 'confrontamos a linguagem a um modelo ideal, suposto
primitivo, natural ou puramente racional (possibilidade). E
precisamente esta operagdo que anima a ironmia socritica co-
mo ascenszo e lhe dd por tarefas ao mesmo tempo arrancar
o individuo a sua existéncia imediata, ultrapassar a particu-
laridade sensivel em diregio & Idéia e instaurar leis de lin-
guagem conformes ao modelo. Tal é o conjunto “dialético”
de uma subjetividade memorante e falante. Todavia, para

-que a operagdo seja completa, ¢ preciso que o individuo nio
seja somente ponto de partida e trampolim, mas que ele se
reencontre igualmente no fim e que o universal da Idéia seja
antes como um meio de troca entre os dois. Este fecha-
mento, este afivelamento da ironia faz falta ainda em Platic
ou ndo aparece a nio ser sob as espécies do cdmico ou da
derri§io, como no confronto SOcrates-Alcibiades. A ironia
classica, ac contrdrio, adquire este estado perfeito quando
chega a determinar nio somente o todo da realidade mas o
conjunto do possivel como individualidade suprema origini-
ria. Kant, n6s o vimos, desejoso de submeter 3 critica o
mundo cldssico da representagio, comega por descrevé-lo
com exatiddo: “A idéia do conjunto de toda possibilidade

se. purifica até formar um conceito completamente determi-
nade a priori, tornando-se assim, por isso mesmo, o con-
ceito de uma série singular”2. A ironia cldssica age como
a instdncia que assegura a coextensividade do ser e do indi-
viduo no mundo da representagio. Assim, nio somente o
universal da Idéia, mas o modeclo de uma pura linguagem
racional em relagio &s primeiras possiveis, tornam-se meios
de comunica¢io natural entre um Deus supremamente indi-
viduado ¢ os individuos derivados que ele cria; e ¢ este Deus
que torna possivel um acesso do individuo 4 forma universal.
Mas, ap6s a critica kantiana, aparecia uma terceira fi-
gura da iromia: a ironia roméntica determina aquele que
fala como a pessoa ¢ nido mais como o individuo. Ela se
funda na unidade sintética finita da pessoa e ndo mais na
identidade analitica do individwo. Ela se define pela coex-
tensividade do Eu e da representagio mesma, HaA ai muito
mais do que uma mudanga de palavra (para determinar toda
sua importincia, seria preciso avaliar por exemplo a diferen-
¢a entre os Ensaios de Montaigne, que se inscrevem ji no
munde cldssico enquanto exploram mais diversas as figuras
da individuagdo ¢ as Confissdes de Rousseau, que anunciam
o romantismo enguanto sdo a primeira manifestagio de uma
pessoa ou de um Eu). Nio somente a Idéia universal e a
particularidade sensivel, mas os dois extremos da individua-
lidade e os mundos correspondendo aos individuos tornam-se
apora as possibilidades préprias da pessoa. Estas possibi-
lidades continnam a se repartir em origindrias e em derivadas,
mas a originiria ndo designa mais do que os predicados
constantes da pessoa para todos os mundoes possiveis (cate-
gorias) e o derivado, as varidveis individuais em que a pes-
soa se encarna nestes diferentes mundos. Segue-se dai uma
profunda transformagfio tanto do universal da Idéia como
da forma da subjetividade e do modelo da linguagem en-
quanto fungio do possivel. A posigdo da pessoa como
classe ilimitada e, no entanto, de um s6 membro (Eu), tal
¢ a ironia roméintica. E n#o hi davida de que ja ha ele-
mentos precursores no cogito cartesiano e sobretudo na pes-
soa leibniziana; mas estes elementos permanecem subordina-
dos s exigéncias da individuac@o, enquanto que eles se
liberam € se exprimem por si mesmos no romantismo apds
Kant, invertendo a subordinagio. “Esta famosa liberdade
poética ilimitada se exprime de uma maneira positiva no
fato de que o individuo percorreu sob a forma da possibili-
dade toda uma série de determinacfes diversas e lhes deu
uma existéncia poética antes de se abismar no nada. A al-
ma que se abandona a ironia parece aquela que atravessa o
mundo da doutrina de Pitdgoras: ela estd sempre em viagem,

2. Kawt. Critica do Razdo Pura. "Do idesl transcendental”.



mas nio tem mais necessidade de uma tdo longa duragdo. ..
Como as criangas que sorteiam aquele que paga, o ironista
conta em seus dedos: principe encantado ou mendigo etc.
Todas estas encarnagles s6 tém, a seus olhos, o valor de
puras possibilidades; ele pode por isso percorrer a gama,
tdo rdpido quanto as criangas no seu jogo. Em compensa-
¢do, © que toma o tempo ao ironista é o cuidado que ele
pde em se paramentar exatamente, conforme ao papel poé-
tico assumido por sua fantasia... Se a realidade dada
perde seu valor para o ironista, nfio é enquanto é uma rea-
lidade ultrapassada que deve deixar o lugar a uma outra
mais auténtica, mas porque o ironista encara o Eu funda-
mental, para o qual ndo existe realidade adequada ™ 3.

O que hi de comum a todas as figuras da ironia é que
elas encerram a singularidade nos limites do individuo ou
da pessoa. Por esse motivo, a ironia ndo é vagabunda se-
ndo em aparéncia. Mas, sobretudo, é porque todas estas
figuras estdo ameacadas por um intimo inimigo que as tra-
balha de dentro; o fundo indiferenciado, o sem-fundo de que
faldivamos precedentemente € que representa o pensamento
tragico, o tom trigico com ¢ qual a ironia mantém as mais
ambivalentes relagbes. E Dionisio sob Sécrates, mas é tam-
bém o demdnio que estende a Deus assim como as suas
criaturas o espelho em que se dissolve a universal individua-
lidade e ainda o caos que desfaz a pessoa. O individuo
pronunciava o discurso clédssico, a pessoa, o discurso romén-
tico. Mas, sob estes dois discursos e invertendo-os de ma-
neiras diversas é agora o Fundo sem face que fala rosnando.
Vimos que esta linguagem do fundo, a linguagem confun-
dida com a profundidade dos corpos, tinha uma dupla po-
téncia, a dos elementos fonéticos explodidos, a dos valores
tonicos inarticulados. E antes a primeira que ameaca e
inverte de dentro o discurso cldssico ¢ a segunda, o discurso
romantico. Também devemos em cada caso, para cada tipo
de discurso, distinguir trés linguagens. Primeiro uma lin-
guagem real correspondendo 2 assignagio completamente
ordindria daquele que fala (o individuo ou a pessoa...). E
depois uma linguagem ideal, que representa 0 modelo do
discurso em fungdo da forma daquele que o pronuncia (por
exemplo, o modelo diving do Crdtilo com relagio i subjeti-
vidade socritica, o modelo racional leibniziano com relacio
3 individualidade classica, ¢ modelo evolucionista ¢om rela-
¢80 A pessoa romintica). Enfim, a linguagem esotérica,
que representa em cada caso a subversio, pelo fundo, da
linguagem ideal e a dissolugdo daquele que detém a lingua-
gem real. H4 alids de cada vez relagBes internas entre o

3. Kierkegaard, “O Conceits de Ironia” (PrEraz Méwano, Kierkegaard,
sa vie, son oeuvre, pp. 57-59).

modelo ideal e sua inversdo esotérica, como enfre a ironia €
o fundo tragico, ao ponto de nfo sabermos mais de que lado
estd o méximo de ironmia. Eis por que é vdo procurar uma
férmula winica, um conceito inico para todas as hnguagens
esotéricas: assim para a grande sintese fonética,’ h_teral e
silibica de Court de Gibelin que fecha o mundo classico e a
grande sintese tdnica evolutiva de Jean-Pierre Brisset, que
acaba 0 romantismo (vimos da mesma forma que nao havia
uniformidade das palavras-valises). Ny
A pergunta: quem fala?, responderemos ora pelo indivi-
duo, ora pela pessoa, ora pelo fundo que dissolve tanto um
como a outra. “O eu do poeta lirico eleva a voz do f_m},do
do abismo do ser, sua subjetividade € pura 1magmagao 4
Mas repercute ainda uma iltima resposta: aquela que yecusa
tanto o fundo primitivo indiferenciado como as formas t}o
individuo e da pessoa e que recusa tanto sua contradlga_lo
como sua complementaridade. Nio, as singularidades nao
sio aprisionadas em individuos e pessoas; e muito menos
caimos em um fundo indiferenciado, profundidade sem fun:
do, quando desfazemos ¢ individuo € a pessoa. O que &
impessoal e pré-individual sdo as singularidades, livres ©
némades. O que é mais profundo do que todo o fundo € a
superficie, a pele. Aqui se forma um novo tIpo de lingua-
gem esotérica, que é para si mesma seu propno modelo €
e sua realidade. O tornar-se louco muda de figura quando
sobe a superficie, sobre a linha reta do Aion, e_ternidac.ie; dp
mesmo modo, o “mim” dissolvido, o Eu fendldo,. a identi-
dade perdida, quando param de se afundar para liberar, ao
contrario, as singularidades de superficie. O nao-senso € O
sentido acabam com sua relagio de oposigio dinﬁmicg, para
entrar na co-presenca de uma génese estatica, como ndo-sen-
so da superficie e sentido que desliza sobre ela. O tragico ¢
a ironia ddo lugar a um novo valor, ¢ humor. Pois se a
ironia é a coextensividade do ser com o individuo, oun do

Fu com a representacio, o humor € a do senso ¢ do nfo-

singularidades ndmades e do ponto aleatorio sempre desloca-

o, a arte da génese estdtica, o saber-fazer do acontecumen-

senso; o humor é a arte das superficies e das dobras, das

to puro ou a “quarta pessoa do singular” — suspendendo-s€

toda significagio, designagdo e manifestagio, abolindo-se
toda profundidade e altura.

4. NimrzscHE, Nascimento da tragédia. § 5,



Vlgﬂblllld ICIIC.
Sobre o Problema
Moral nos Estoicos

Di6genes Laércio conta que os estdicos comparavam 2
filosofia a um ovo: “A casca é a logica, a clara é a moral
e a gema, bem no centro, é a fisica”. Sentimos perfeita-
mente que Didgenes racionaliza. E preciso reencontrar o
aforismo-anedota, isto é, o koan. E preciso imaginar um
discipulo colocando uma questio de significacio: que é a
moral, 6 mesire? Entdo o sdbio estbico tira um ove duro
de seu manto dobrado e com seu bastio designa o ovo.
(Ou entdo, tendo tirado o ovo, ele di um golpe de bastio
no discipulo e o discipulo compreende que ele préprio deve
responder. O discipulo toma, por sua vez, o bastdo, quebra
o ovo, de tal maneira que um pouco de clara permanece
ligado & gema e um pouco i casca. Ou entio o mestre
deve fazer ele mesmo tudo; ou o discipulo $6 terd compreen-
dido ao término de numerosos anos.) Em todo caso, a
sitnagdo da moral estd bem exposta, entre os dois pélos da
casca l6gica superficial e da gema fisica profunda. O mes-
tre est6ico ndo é o proprio Humpty Dumpty? E a aventura
do discipulo, a aventura de Alice, que consiste em remontar
da profundidade dos corpos a superficie das palavras, fazen-
do a experiéncia perturbadora de uma ambigiiidade da mo-
ral, moral dos corpos ou moralidade das palavras (a “mo-
ral daquilo gue se diz...”) — moral da nutri¢io ou moral
da linguagem, moral do comer ou moral do falar, moral da
gema ou da casca, moral dos estados de coisas ou moral do
sentido.

Pois devemos voltar sobre o que diziamos ha pouco,
pelo menos para ai introduzir variantes. Seria ir muito
depressa apresentar os Estéicos como recusando a profundi-
dade e ndo encontrando ai sendo misturas infernais corres-



pondendo _és paix8es-corpos e as vontades do mal. O sis-
tema estdico comporta toda uma fisica, com uma moral
df:sta fisica. Se € verdade que as paixdes e as vontades mdés
sdo corpos, as boas vontades, as agbes virtuosas, as repre-
sentagdes verdadeiras, os assentimentos justos sio também
corpos. Se € verdade que tais ou tais corpos formam mis-
turas abomindveis, camibais e incestuosas, o conjunto dos
corpos tomado na sua totalidade forma necessariamente uma
mistura perfeita, que ndo é nada alm do que a unidade das
causas entre e¢las ou o presente cosmico, com relagio ao
qual o préprio mal pode ser tdo-sé um mal de “conseqiién-
cia”. Se ha corpos-paixdes, hd também corpos-agOes, cor-
pos unificados do grande Cosmos. A moral estdica concerne
ao acontecimento; ela consiste em querer o acontecimento
como tal, isto é, em querer o que acontece enquanto acon-
tece. Nao podemos ainda avaliar o alcance destas férmulas.
Mas, de qualquer maneira, como o acontecimento poderia
ser captado e querido sem ser relacionado & causa corporal
de onde e¢le resulta e, através dela, & unidade das causas
como Physis? E pois a adivinhagdo, aqui, que funda a
moral. A interpretacio divinatéria, com efeito, consiste .na
relagdo entre o acontecimento puro (ndo ainda efetuado) e
a profundidade dos corpos, as agdes e paixdes corporais de
onde ele resulta. E podemos dizer precisamente como pro-
cede esta interpretagdo: trata-se sempre de cortar na espes-
sura, de talhar superficies, de orientd-las, de acrescé-las e
de multiplici-las, para seguir o tragado das linhas e dos
cortes que se desenham sobre elas. Assim, dividir o céu
em secgles ¢ nele distribuir as linhas dos vos de péassaros,
seguir sobre o solo o mapa que traga o focinho de um porco,
jogar o figado para a superficie e observar as linhas e as
fissuras. A adivinhagio é, no sentido mais geral, a arte das
superficies, das linhas e pontos singulares que nela aparecem;
eis por que dois adivinhos ndo se otham sem se rir, com um’
Iiso hu~moristico. (Seria sem divida preciso distribuir duas
operagbes, a produgio de uma superficie fisica para linhas
ainda corporais, imagens, impressdes ou representagbes e a
Fradugﬁo destas numa superficie “metafisica” em que nio
Jogam mais do que as linhas incorporais do acontecimento
puro, que constitui o sentido interpretado destas imagens.)

Ma§, certamente, ndo &€ por acaso que a moral estdica
nunca pode nem quis se confiar a métodos fisicos de adivi-
nhagio e se orientou para um outro pélo, se desenvolveu
scgundo um outro método, légico. Victor Goldschmidt
mostrou muito bem esta dualidade de pélos entre os quais
a m_o;al estéica oscila: de um lado tratar-se-ia pois de
participar tanto quanto possivel de uma visdo divina reu-
nindo em profundidade todas as causas fisicas entre si na

unidade de um presente cosmico, para dai tirar a adivinhagdo
dos acontecimentos que resultam. Mas, de outro lado, em
compensagdo, trata-se de querer o acontecimento, qualquer
que ele seja, sem nenhuma interpretagdo, gragas a um “uso
das representagGes” que acompanha desde o comego 2 efe-
tuacio do acontecimento mesmo atribuindo-the o mais limi-
tado presente!. Em um caso, vamos do presente cosmico
a0 acontecimento ainda ndo efetuado; no outro caso, do
acontecimento puro 2 sua mais limitada efetuagdo presente.
E, sobretudo, em um caso ligamos o acontecimento a suas
causas corporais e a sua unidade fisica; no outro caso, liga-
mos 0 acontecimento a sua quase-causa incorporal, causali-
dade que ele recolhe e faz ressoar na produgio de sua pré-
pria efetuagio. Este duplo pélo ja estava compreendido no
paradoxo da dupla causalidade e nos dois caracteres da gé-
nese estatica, impassibilidade e produtividade, indiferenca e
eficcia, imaculada concepgdo que caracteriza agora o sébio
estgico. A insuficiéncia do primeiro pélo provém, entdo,
do seguinte: que os acontecimentos, sendo efeitos incorporais,
diferem em natureza das causas corporais de que eles resul-
tam; que eles tém leis diferentes das que as regem e sdo
determinados somente por sua relagio com a quase-causa
incorporal. Cicero diz com razdo que a passagem do tempo
¢é semelhante ao desenrolar de um cabo (explicatio) 2. Mas,
justamente, os acontecimentos nao existem sobre a linha reta
do cabo desenrolado (Aion), da2 mesma maneira que as
causas na circunferéncia do cabo enrolado (Cronos).

Em que consiste o uso 16gico das representagGes, esta
arte levada ao mais alto ponto por Epiteto e Marco Aurélio?
Sao conmhecidas as obscuridades da teoria estbica da repre-
sentagio tal como nos foi legada: o papel e a natureza do
assentimento na representagdo sensivel corporal enquanto
impressio; a maneira pela qual as representacdes racionais,
que sio elas mesmas ainda corporais, decorrem das repre-
sentagdes sensiveis; mas, sobretudo, o que constitui o carater
da representagdo de ser “compreensiva” oOu ndo; enfim, o
alcance da diferenca entre as representagOes-corpos ou im-
pressbes € os acontecimentos-efeitos incorporais (entre as
representaces € as expressoes) 3. S@0 estas duas dltimas
dificuldades que concernem essencialmente ao nosso assunto,
uma vez que as representagbes sensiveis sfio designagbes, as
representacdes racionais significagbes, mas somente os acon-
tecimentos incorporais constituem o sentido expresso. Esta
diferenca de natureza entre a expressdo € a representagio,

1. CE Vicror Corpscmvinr, Le systéme stoicien et Uidée de temps, Vrin,
1953,

8. CicEro. Do adivinhagdo, 56.

3. A respeito da irredutibilidade do exprimivel incorporal & representagio,
mesmo racional, cf. as paginas definitivas de Brébier, op. ¢if., pp. 16-19.



nds a encontrdvamos por toda parte cada vez que marcdva-
mos a especificidade do sentido ou do acentecimento, sua
irredutibilidade ao designado como ao significado, sua neu-
tralidade com relagdo ao particular como ao geral, sua sin-
gularidade impessocal ¢ pré-individual. Esta diferenga culmina
com a oposicdo do objeto — X como instincia identitiria
da representacio no senso comum ¢ da ¢oisa — X como ele-
mento nio-identificivel da expresso do paradoxo. Mas,
ainda que o sentido nio seja nunca objeto de representaco
possivel, nem por isso deixa de interferir na representaciio
como o que confere um valor muito especial & relacio que
ela mantém com seu objeto. Por ela mesma, a representagio
¢ abandonada a uma relagio somente extrinseca de semelhan-
¢a ou de similitude. Mas seu cariter interno, pelo qual ela
¢ intrinsecamente “distinta”, “adequada™ ou “compreensiva”,
provém da maneira segundo a qual ela compreende, segundo
a qual ela envolve uma expressio, embora ndo possa repre-
sentd-la. A expressio que difere em natureza da represen-
tacio ndo age menos como o que esti envolvido (ou nio)
na representagdo. Por exemplo, a percepgdo da morte como
estado de coisa € qualidade ou o conceito de mortal como
predicado de significagfo, permanecem extrinsecos (destitui-
dos de sentido} se n3o compreendem o acontecimento de
morrer como o gue se efetua em um e se exprime no outro.
A representacio deve compreender uma expressio que ela
na¢ representa, mas sem a qual ela ndo seria ela mesma
“compreensiva”, e ndo teria verdade sendo por acaso e de
fora. Saber que somos mortais é um saber apoditico, mas
vazio e abstrato, que as mortes efetivas e sucessivas ndo
bastam certamente para preencher adequadamente, enquanto
nio aprendermos o morrer como acontecimento impessoal
provido de uma estrutura problemética sempre aberta (onde
e quando?). Distinguiu-se freqiienternente dois tipos de
saber, um indiferente, que permanece exterior a seu objeto,
© outro concreto € que vai buscar seu objeto onde ele estiver.
A representagio ndo atinge a este ideal tépico a ndo ser pela
expressdo oculta que cla compreende, isto &, pelo aconteci-
mento que ela envolve. H4 pois um “uso” da representacio,
sem o qual a representacdo permanece privada de vida e de
sentido; e Wittgenstein e seus discipulos tém razio em definir
o sentido pelo uso. Mas tal uso nio se define por uma
fungdo da representagdo com relagio ao representado, nem
mesma pela representatividade como forma de possibilidade.
Af como alhures, o funcional se ultrapassa para uma topica
¢ 0 uso estd na relagio da representagio a algo de extra-re-
presentativo, entidade nfo representada e somente expressa.
Que a representagdc envolva o acontecimento de uma outra
natureza, que ela chegue a envolvé-lo em suas bordas, que
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ela chegue 2 se estender até este ponto, que ela consiga este
forro ou esta barra, eis a operagdo que define o uso vivo,
tal que a representacdo, quando ai ndo atinge, fica sendo s6
letra morta em face de seu representado, estipida no seio
de sua representatividade.

O sabio estdico “se identifica” a quase-causa: ele se
instala na superficie, sobre a reta que a atravessa, no ponto
aleatério que traga ou percoire esta linha. Ele é,- assir~n,
como o arqueiro. Todavia, esta relagéo com O arqueiro nao
deve ser compreendida sob a espécie de uma metéfora moral
da intengdio, como Plutarco a isso nos convida dizendo que
o sibio estdico é considerado capaz de tudo fazer, néo por
atingir o fim, mas por ter feito tudo o que dependia dele
para atingi-lo. Uma racionalizagio dessa natureza implica
uma interpretagio tardia ¢ hostil ao estoicismo. A relagao
com o arqueiro estd mais proxima do Zen: o arqueiro deve
atingir a0 ponto em que o visado é também o ndo-visado,
isto é, o préprio atirador e em que a flecha desliza sobre
sua linha reta criando seu préprio fim, em que a superficie
do alvo é também a reta € o ponto, o atirador, o tiro e o
atirado. Tal é a vontade estdica oriental, como pro-airesis.
Af o sabio espera o acontecimento. Isto é: ele compreende
o acontecimento puro na sua verdade eterna, independente-
mente de sua efetuacdo espago-temporal, como ao mesmo
tempo eternamente a vir e sempre ji passado segundo a
linha do Aion. Mas, também e ao mesmo tempo, em um
mesmo lance, ele quer a encarnacdo, a efetuacdo do aconte-
cimento puro incorporal em um estado de coisas e em seu
proprio corpo, em sua propria carne: tendo se identificado
3 quase-causa, o sébio quer “corporalizar” seu efeito incor-
poral, pois que o efeito herda da causa (Goldschmidt diz
muito bem, a propdsito de um acontecimento como passear:
“Q passeio, incorporal enquanto maneira de ser, toma corpo
sob o efeito do principio hegemdnico que ai se manifesta” %
E isso é verdade tanto de um passeio quanto do ferimento
ou do tiro com arco). Como poderia, porém, o sébio ser
quase-causa do acontecimento incorporal e por ai guerer sua
encarnagio se o acontecimento j4 ndo estivesse em vias de
se produzir por e na profundidade das causas corporais? Se
a doenga ndo se preparasse no mais profundo dos corpos?
A quase-causa ndo cria, ela “oper2” e ndo quer sendo aquilo
que acontece. Tanto que ¢ ai que intervém a representagio
e seu uso: enquanto as causas corporais agem e padecem
por uma mistura cosmica, utiversal, presente que produz o
acontecimento incorporal, a quase-causa opera de maneira a
dobrar esta causalidade fisica, ela encarna o acontecimento
no mais limitado presente, o mais preciso, o mais instanti-

4. V, Goldschmidt, op. cit., p. 107.
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€0, puro instante captado no ponto em que se subdivide em
futuro ¢ passado ¢ ndo mais presente do mundo que reuniria
em si o passado e o futuro. O ator fica no instante. en-
quanto o personagem que ele desempenha €spera ou ’teme
no quturo, reémeémora-se ou se arrepende no passado: & neste
sentido que o ator representa. Fagzer corresponder 0 minimo
de tempo desempenhdvel no instante ao miximo de tempo
pensavel segundo o Aion. Limitar a efetuacio do aconte-
cml.cnt_o 2 um presente sem mistura, tornar o instante tanto
mais intenso e tenso, tanto mais instantineo quanto mais
ele exprime um futuro e um passado ilimitados, tal é o uso
da {epresentggé‘o: © mimico, ndo mais o adivinho. Cessamos
de ir do maior presente para um futuro e um passado que
se dizem somente de um presente menor, vamos, ac contri-
tio, do futuro ¢ do passado como ilimitados até ac menor
presente de um instante puro que nfo cessa de se subdividir.
E assim que o sibio estéico nio somente compreende e quer
0 acontecirpento, mas o representd e por ai ¢ seleciong e
que uma é€tica do mimo prolonga necessariamente 3 16gica do
sentido. A partir de um acontecimento puro o mimo dirige
e dqplxca a efetuagdo, ele mede as misturas com a ajuda de
um instante sem mistura ¢ os impede de transbordar,

N p———

vigesima Primeira Seérie:
Do Acontecimento

. Hesitamos, por vezes, em chamar de est6ica uma ma-
neira concreta ou poética de viver, como se o nome de uma
doutrina fosse muijto livresco, muito abstrato para designar
a mais pessoal relagio com uma ferida. Mas de onde vém
as doutrinas sendo de feridas ¢ de aforismos vitais que sdo
anedotas especulativas com sua carga de provocagio exem-
plar? E preciso chamar Joe Bousquet de estdico. A ferida
que ele traz profundamente no seu corpo, ele a apreende na
sua yerdade eterna como acontecimento puro, no entanto,
e tanto mais que. - Assim como 0s acontecimentos se efetuam
em nds, € esperam-nos € nos aspiram, eles nos fazem sinal:
“Minha ferida exisfia antes de mim, nasci para encarna-fa” L.
Chegar a esta vontade que ‘nos faz o acontecimento, tornar-se
a quase-causa do que se produz em nés, o Operador, produ-
zir- as. superficies e as dobras em que o acontecimento se
reflete, se reencontra incorporal e manifesta em nés o esplen-
dor neutro que ele possui em si como impessoal e pré-indivi-
dual, para além do geral e do particolar, do coletivo e do
privado — cidaddo do mundo. “Tudo estava no lugar nos
acontecimentos.de minha vida antes que eu os fizesse meus;
e vivé-los é me ver tentado. a me igualar a eles como se eles
nao devessem ter senfo de mim o que eles tém de melhor
e de perfeito”.

Ou a moral pdo tem sentido nenhum ou entio é isto
que ela quer dizer, ¢la nfo tem nada além disso a dizer: nfo
ser indigno daquilo que nos acontece. Ao contririo, captar
0 que acontece como injusto e nio merecido (& sempre a

. 1. A respeito da obra de Joe Bousquet, toda ela uma meditagio sobre a
ferida, o acontecimento e 2 linguagem, of. os dois artigos essenciais dos
Cohiers du Sud, % 303, 1950; René Nelli, “Joe Bousquet et som double”,
Ferdinand Alquié, “Joe Bousquet et la morale du langage”.



culpa de Fﬂguém), eis 0 que torna nossas chagas repugnantes,
O ressentmento em pessoa, 0 ressentimento contra o acon-
tecimento. N#o hi outra vontade ma. O que ¢ verdadei-
ramente imoral ¢ toda utilizagdo das nog¢des morais, justo,
injusto, mérito, faltas. Que quer dizer entio querer o
acontecimento? Serd que é aceitar a guerra quando ela
chega, o ferimento e a morte quando chegam? £ muito
provéavel que a resignagio seja ainda uma figura do ressen-
timento, ele que, em verdade, tantas figuras possui. Se
querer o acontecimento significa primeiro captar-lhe a ver-
dade eterna, que é como o fogo no qual se alimenta, este
querer atinge o ponto em que a guerra é travada contra a
guerra, o ferimento, tragado vivo como a cicatriz de todas
as feridas, a morte que retorna querida contra todas as mor-
tes. Intuicio volitiva ou transmutacio. “A meu gosto da
morte, diz Bousquet, que era faléncia da vontade, eu subs-
tituirei um desejo de morrer que seja a apoteose da vontade”.
Deste gosto a este desejo, nada muda de uma certa maneira,
salvo uma mudanga de vontade, uma espécie de salto no
proprio lugar de todo o corpo que troca sua vontade orgé-
nica por uma vontade espiritual, que quer agora ndo exata-
mente o que acontece, mas alguma coisa no gue acontece,
aguma coisa a vir de conformidade ao que acontece, se-
gundo as leis de uma obscura conformidade humorfstica:
O Acontecimento. E neste sentido que o Amor fati nio
faz sendo um com o combate dos homens ljvres. Que haja
em todo acontecimento minha infelicidade, mas também um
esplendor ¢ um britho que seca a infelicidade e que faz com
que, desejado, o acontecimento se efetue em sua ponta mais
estreitada, sob o corte de uma operagio, tal é o efeito da
génese estdtica ou da imaculada concepgio. O brilho, o
esplendor do acontecimento, é o sentido. O acontecimento
D30 € o que acontece (acidente), ele é no que acontece o
puro expresso que nos di sinal e nos espera. Segundo as
trés determinagbes precedentes, ele & o que deve ser com-
preendido, o que deve ser querido, o que deve ser represen-
tado no que acontece. Bousquet diz ainda: “Torna-te o ho-
mem de tuas infelicidades, aprende a encarnar tua perfeicio
e teu brilho”. Nio se pode dizer nada mais, nunca se disse
nada mais: tornar-se digno daquilo que nos ocorre, por Con-
seguinte, querer e capturar o acontecimento, tornar-se o
filho de seus préprios acontecimentos e por ai renmascer, re-
fazer para si mesmo um nascimento, romper com seu nasci-
mento de carne. Filho de seus acontecimentos e nio mais
de suas obras, pois a prépria obra ndo é produzida sendo
pelo filho do acontecimento.

O ator ndo é como um deus, antes seja como um con-
tradeus. Deus e o ator se opdem por sua leitura do tempo.

O que os homens captam como passado ou futuro, o deus o
vive no seu eterno presente. O deus é Cronos: o presente
divino € o circulo inteiro, enquanto que o passado ¢ o futuro
sdo dimenses relativas a tal ou tal segmento que deixa [
resto fora dele. Ao contririo, o presente do ator é o mais
estreito, o mais cerrado, o mais instantineo, o mais pon?ual,
ponto sobre uma linha reta que nio cessa de dividir a linha
e de se dividir a si mesmo em passado-futuro. O ator é do
Aion: no lugar do mais profundo, do mais pleno presente,
presente que se espalha ¢ que compreende o futuro e o
passado, eis que surge um passado-futuro ilimitado que se
reflete em um presente vazio ndo tendo mais espessura que
o espelho. O ator representa, mas o que ele representa €
sempre ainda futuro e ji passado, enguanto sua representa-
¢ho € impassivel ¢ se divide, se desdobra sem se romper, sem
agir nem padecer. E neste sentido que hd um paradoxo do
comediante: ele permanece no instante, para desempenhar
alguma coisa que ndo pira de se adiantar e de se atrasaf,
de esperar ¢ de relembrar. O que ele descmpenha ndo €
nunca um personagem: ¢ um tema (o tema compl?xo ou
o sentido) constituido pelos componentes do acontecimento,
singularidades comunicantes efetivamente liberadas dos. limi-
tes dos individuos e das pessoas. Toda a sua persoyah@afif,
o ator a mantém em um instante sempre ainda mais @vxs:—
vel, para se abrir ao papel impessoal e pré-individual.
Assim, ele estid sempre na situagio de desempeu}’lar um papel
que desempenha outros papéis. O papel estd pa mesma
relagio com o ator que o futuro ¢ o passado com © presente
instantineo que lhes corresponde sobre a linha do A:IOD. O
ator efetva pois o acontecimento, mas de uma maneira bem
diferente daquela segundo a qual o acontecimento se efet];a
na profundidade das coisas. Ou antes, esta ‘efetuagao cbs-
mica, fisica, ele a duplica com uma outra, 4 sua maneira,
singularmente superficial, tanto mais nitida, cortante e pura
por isso mesmo, que vem delimitar a primeira, dela, libera
uma linha abstrata e ndo puarda do acontecimenio senfo o
contorno ou o esplendor: tornar-se o comediante de seus
proprios acontecimentos, contra-efetuagio.

Pois a mistura fisica s& estd certa ao nivel do todo,
no circulo inteiro do presente divino. Mas, para cada pa%'tf:,
guantas injusticas e ignominias, quantos processos Paras1ta—
rios canibais que inspiram também o nosso terror diante do
que nos acontece, nosse ressentimento contra 0 que acontece.
O humor ¢é insepardvel de uma forca seletiva: no que acon-
tece (acidente} ele seleciona o acontecimento puro. No
comer ele seleciona o falar. Bousquet assinalava as pro-
priedades do humor-ator: aniquilar os rastros cada vez que
se torna necessdrio; “erigir entre os homens ¢ as obras seu



ser de antes do amargor™; “ligar as pestes, s tiranias, s mais
espantosas guerras a chance comica de ter reinado por nada’;
em suma, liberar para cada coisa a “porgio imaculada”,
linguagem e querer, Amor fatiZ.

Por que todo acontecimento é do tipo da peste, da
guerra, do ferimento e da morte? Bastaria apenas dizer que
ha mais acontecimentos infelizes que felizes? Ndo, pois que
se trata da estrutura dupla de todo acontecimento. Em todo
acontecimento existe realmente 0 momento presente da efe-

tuacfo, aquele em que o acontecimento se encarna em um
estado de coisas, um individuo, uma pessoa, aquele que
designamos dizendo: eis af, 0 momento chegou; e o futuro
€ o passado do acontecimento n3o se julgam senfio em
fungdo deste presente definitivo, do ponto de vista daquele
que 0 encarna. Mas ha, de outro lado, o futuro e o passado
do acontecimento tomado em si mesmo, que esquiva todo
presente, porque ele € livre das limitagbes de um estado de
Coisas, sendo impessoal e pré-individual, neutro, nem geral,
nem particular, eventum tantum. . .; ou melhor, que nio ha
outro presente além daquele do instante mével que o Tepre-
senta, sempre desdobrado em passado-futuro, formando o
que € preciso chamar a contra-efetuagdo. Em um caso, é
minha vida que parece muito fraca, que escapa em um ponto
tornado presente em uma relagio assinalével comigo. No
outro caso, eu ¢ que sou muito fraco para a vida, € a vida
‘muito grande para mim, jogando por toda parte suas singu-
laridades, sem relagdo comigo, e sem um momento determi-
navel como presente, salvo com o instante impessoal que se
desdobra em ainda-futuro e ja-passado. Que esta ambigiii-
dade seja essencialmente a da ferida e da morte, do ferimento
mortal, ninguém o mostrou como Maurice Blanchot: a morte
€ a0 mesmo tempo o que estd em uma relagio extrema ou
definitiva comigo e com meu corpo, o que é fundado em mim,
mas também o que € sem relagdo comige, o incorporal ¢ o
infinitivo, o impessoal, o que nio é fundado senfio em si
mesmo. De um lado, a parte do acontecimento que se
realiza e se cumpre; do outro lado, “a parte do acontecimen-
to que seu cumprimento ndo pode realizar”. HA pois duas

concretizagdes, que sdo como a efetuacio e a contra-efetua-
¢do. E por al que a morte e seu ferimento nao sio um
acontecimento entre outros. Cada acontecimento & como
a morte, duplo e impessoal em seu duplo. “Ela é o abismo
do presente, o tempo sem presente com o qual eu ndo tenho
relagio, aquilo em diregdo ao qual ndo posso me langar,
pois nela ex niio morro, sou destituido do poder de morrer,
nela a gente morre, n3o se cessa e nao se acaba mais de
morrer” 3,

2. CL Toe Bousquet, Les Capitales, Le cercle du livre, 1955, p. 103,
3. Brawcuor, Maurice. L’Espace littéraire. Galbmard, 1955. p. 160.

" Como este a gente difere daquele da banalidade co-
tidiana. E o on das singularidades impessoais e pré-indivi-
duais, o on do acontecimento puro em que morre € como
chove. QO esplendor do on € a do acontecimento mesmo ou
da quarta pessoa. E por isso que ndo hd acontecimentos
privados e outros coletivos; como nioc hi individual e uni-
versal, particularidades e generalidades. Tudo ¢ singular e
por isso coletivo e privado ao mesmo tempo, particular e
geral, nem individual nem universal. Qual guerra nio ¢
assunto privado, inversamente qual ferimento nfc & de guer-
ra e oriundo da sociedade inteira? Que acontecimento pri-
vado ndo tem todas as suas coordenadas, isto &, todas as
suas singularidades impessoais sociais? No entanto, hi
bastante ignominia em dizer que a guerra concerne a todo
mundo; nio é verdade, ela nfo concerne aqueles que dela
se servem ou que a servem, criaturas do ressentimento. E
ha tanta ignominia em dizer que cada uma tem sua guerra,
sua ferida particulares; tampouco é verdade acerca daqueles
que cogam 2 chaga, também criaturas de amargor e de ressen-
timento. E somente verdadeiro a respeito do homem livre,
porque ele captou o préprio acontecimento e porque nfio ©
deixa efetuar-se como tal sem nele operar, ator, a contra-efe-
tuagdo. S6 o homem livre pode entio compreender todas as
violéncias em uma s violéncia, todos os acontecimentos
mortais em um s6 Acontecimento que nfo deixa mais lugar
ao acidente e que denuncia e destitui tanto a poténcia do
ressentimento no individuo que a da opressdo na sociedade.
E propagando o ressentimento que o tirado faz aliados, isto
¢, escravos ¢ servos; s o revolucionério se liberou do ressen-
timento, pelo qual participamos e aproveitamos sempre de
uma ordem opressora. Mas um s6 e mesmo Acontecimento?
Mistura que extrai e purifica e mede tudo no instante sem
mistura, em lugar de tudo misturar: entdo, todas as violén-
cias ¢ todas as opressdes se rednem neste \nico acontecimen-
to, que denuncia todas denunciando uma (a mais préxima
ou o ultimo estado da questio). “A psicopatologia que
reivindica o poeta nio ¢ um sinistro pequeno acidente do
destino pessoal, um estrago individual. Nio foi o caminhio
de leite que passou por cima de seu corpo e que o deixou
enfermo, foram os cavaleiros dos Cem Negros pogromizan-
do seus ancestrais nos guetos de Vilmo... Os golpes que
recebeu na cabega ndo foi em uma rixa de malandros na
rua, mas quando a policia disparava sobre os manifestan-
tes... Se ele grita como um doido de génio € que as
bombas de Guernica ¢ de Hanéi o ensurdeceram...”* E

t
4, Arigo de Claude Roy a propésito do poeta Ginsberg, Nouvel Observa-
teur, 1968,




no ponto mével e preciso em que todos os acontecimentos
se Telnem assim em um s6 que se opera a transmutagio: o
ponto ¢m que a morte se volta contra a morte, em que o
morrer € como 2 destitui¢do da morte, em que a impessoali-
dade do morrer ndo marca mais somente o momento em que
me perco fora de mim, ¢ a figura que toma a vida mais sin-
gular para se substituir a mim 5.

5. Cf. Mourice Blanchot, op. cit, p. 155: “Este esforco para elevar a
morte a si mesma, para fazer coincidit o ponto em que ela se perde nela ¢
;lg;fil:aem que me perco forabﬁ:d;énim, nio é um simples assunto interior, mas

plica uma jmensa responsabilidade a respeito das coisas e nfo sivel
senjo pela mediagio delas. .. ¢ posshve

vigesima deyuliua Iciic.
Porcelana e Vulcao

“Toda vida é, obviamente, um processo de demoli-
¢do” !, Poucas frases ressoam tanto em nossa cabega com
este ruido de martelo. Poucos textos tém este caréter irre-
mediivel de obra-prima e de impor siléncio, de for¢ar uma
aquiescéncia atemorizada, tanto como a curta novela de
Fitzgerald. Toda a obra de Fitzgerald € o desenvolvimento
unico desta proposicio e sobretudo de seu “obviamente”.
Eis wn homem e uma mulher, eis casais (por que casais, a
niao ser porque ji se trata de um movimento, de um
processo definido como o da diada?) que tém tudo para
serem felizes, como se diz: belos, encantadores, ricos,
superficiais e cheios de talemto. E depois alguma coisa se
passa, fazendo com que eles se quebrem exatamente como
um prato ou um copo. Terrivel tére-d-téte da esquizo-
frénica e do alcodlatra, a menos que a morte os apanhe a
ambos. Serd isto a famosa autodestrui¢io? E o que foi
que aconteceu exatamente? Eles ndo tentaram nada de
especial que estivesse acima de suas forgas; no entanto,
despertam como se saissem de uma batalha grande demais
para eles, o corpo quebrado, os miisculos pisados, a alma
morta: “eu tinha o sentimento de estar de pé ao crepisculo
em um campo de tiro abandonado, um fuzil vazio na mao
¢ os alvos abatidos. Nenhum problema para resolver,
simplesmente o siléncio e o ruido de minha respiracgio. . .
Minha imolacio de mim mesmo era um rojdo sombrio e
molhado”. Certamente, muitas coisas se passaram tanto no
exierior como no interior: a guerra, a bancarrota financeira,
um certo envelhecimento, a depressio, a doencga, a fuga do

1. Firzcersrp, F. S, “A Fissura”(The Crack Up). In: La Félure, trad. fr,
Gallimard, 1936, p. 341



»

talento, Mas todos estes acidentes ruidosos j4 produziram
os seus efeitos de imediato; e eles n3o seriam suficientes
por si sés s¢ ndo cavassem, se nio aprofundassem algo de
uma ouira natureza e que, ao contrdrio, s6 é revelado por
eles a distincia e quando ji & muito tarde: a fissura
silenciosa. “Por que perdemos a paz, o amor, a saide,
um apés o outro?” Havia uma fissura silenciosa, imper-
ceptivel, na superficie, Gnico Acontecimento de superficie,
como suspenso sobre si mesmo, planando sobre si, sobre-
voando seu proprio campo. A verdadeira diferenga ndo &
entre o interior e 0 exterior. A fissura nio é nem interior
nem exterior, ela se acha na fronteira, insensivel, incorporal,
ideal. Assim, ela tem com o que acontece no exterior e
no interior relages complexas de interferéncia e de cruza-
mento, jungcdo saltitante, um passo para um, um passo para
0 outro, em dois ritmos diferentes: tudo o que acontece
de ruidoso acontece na borda da fissura ¢ nfio seria nada
sem ela; inversamente, a fissura ndo prossegue em seu
caminho silencioso, nio muda de direcdo segundo linhas de
menor resisténcia, nio estende sua teia a ndo ser sob
os golpes daquilo que acontece. Até o momento em que
0s dois, em que o ruido e o siléncio se esposam eéstrejta-
mente, continuamente, no desmantelamento e na explosio do
fim que significam agora que todo o jogo da fissura se
encarnou na profundidade do COIrpo, aoc mesmo tempo em
que o trabalho do interior e do exterior lhe distendey as
bordas. . co
(O que poderfamos responder ao amigo que nos
consola: “Por Deus, se eu me fendesse, eu faria explodir
0 mundo comigo. Vejamos! O mundo nido existe a ndo
ser pela maneira segundo a qual o apreendeis, entio é ‘muito
melhor dizer que ndo & em vés que se encontra a falha,
mas sim no Grande Cafion”. Este consolo 3 americana, por
projecdo, nfo é bom para aqueles que sabem que a fissura
Ddo era mais interior do que exterior € que sua projecio
para o exterior nio marca menos a aproxima¢io do fim
do que a introjecio mais pura. E se a fissura se torna ‘a
do Grande Cafion ou de um rochedo na Sierra Madre; se
as imagens césmicas de ravina, de montanha e de Vulcio
substituem a porcelana fntima e familiar, o que é que muda
© como impedirnos de experimentar wma insuportivel
piedade pelas pedras, uma identificagdo petrificante? Como
Lowry faz dizer, por sua vez, o componente de um outro
casal, “admitindo-se que ela se tivesse fendido, nio teria
havido penhum meio, antes que a desintegragio total se
tivesse produzido, de salvar-lhe pelo menos as metades
separadas?... Oh!, mas por que, por alguma fantdstica
taumaturgia geoldgica, ndo se poderia soldar de novo estes
fragmentos? Yvonne desejava ardentemente curar a rocha

dilacerada... Em um esforco acima de sua natureza de
pedra ela se aproximava da outra, se derramava em preces,
em ligrimas apaixonadas, oferecia tode o seu perdﬁo-:_ a
outra impassivel ficava. Tudo isto esti muito bem, dizia
ela, mas acontece que é por sua culpa e quanto a mim
pretendo desintegrar-me a meu bel-prazer” 2.) o

Por mais estreita que seja a sua jungdo, hd al dois
elementos, dois processos que diferem em natureza: a fissura
que prolonga sua linha reta incorporal e sﬂe.ncmsa na super-
ficie, € os golpes exteriores ou os impulsos internos ruidosos
que a fazem desviar, que a aprofundam e a inscrevem ou
a efetuam na espessura do corpo. N&o sdo estes os d_cns
aspectos da morte que, ainda ha pouco, Blanchot distinguia:
a morte como acontecimento, inseparivel do passado e do
futuro nos quais ela se divide, nunca presente, a morte
impessoal que € “a inapreensivel, o que eu ndo posso captar,
que ndo estd ligada a mim por nenhuma relaga9 de nen.hyn:.s
espécie, que ndo vem nunca, para 2 qual eu nido me dirijo”;
¢ a morte pessoal que acontece e se efetua no mais duro
presente, “que tem como extremo horizonte a ’Pberdade de
morrer € o poder de se arriscar mortalmente™. Podemos
citar virias maneiras bastante diversas pelas quais se faz a
juncdo dos dois processos: o suicif:ho, a 1oucjura, 0 uso
das drogas ou do alcool. Estes dois meios sio 'Ealv?z 0s
mais perfeitos, pelo tempo que eles tomam, ao invés de
confundir as duas linhas em um ponto fatal. Mas em todos
os casos hd alguma coisa de ilusorio. Quando. B¥agchot
considera o suicidio como vontade de fazer coincidir os
dois semblantes da morte, de prolongar a morte impessoal
pelo ato ¢ mais pessoal, ele mostra bem a ine\.?itabﬂldade
desta concordincia, desta tentagdo de concordincia, mas _ele
tenta também definir sua ilusdo 3 Subsiste, com efeito,
toda a diferenca de natureza entre o que se esposa ou se
prolonga estreitamente. .

Mas o problema na@o esti al. Para quem subsiste esta
diferenca de natureza senfio para o pensador abstrato? E
como poderia o pensador, em relagio a este problema, ndo
ser ridiculo? Os dois processos diferem em natureza, certa-
mente. Mas como fazer para que um ndo prolongu_e )
outro mnatural e necessariamente? Como o tragado sﬂer_1-
cioso da fissura incorporal na superficie ndo se tornaria

&-i n-—"*dv‘ﬂlq_

:uvf.n'a
2. Low(ny, M. Acima do vulefo. ‘Tradugfio francesa Buchet Chastel,

cf. éndice V.

Pe Sgﬁ%uﬁcn%ﬁaﬁ.qu.pififdgp. 10‘:1-)105: “Pelo suicidio, quero matar-me
em um momento determinado, ligo a morte a agora: sim, agora, agora. Mas
nvada mostrz mais a ilusdo, a loucura deste eu querc, puis a morteénm};:
ésth presente... O suicidio misto nfo & o que acolhe a morte, ele & an S
0 que gostaria de suprimi-la como futuro, trar-The esta parte de future que
como a sua esséneid... NAo podemos profetar pos matarmos; p_repara:noﬁnos
para isso, B%mws' tendo em vista o gesto dltimo que pertence sinda ca:.e-
gorig normal das coisas a fazer, mas este gesto Do f em vista da morte,
ele nao a clba, cle n3¢ 2 mantém em spa présenga. ..



também seu aprofundamento na espessura de um corpe
ruidoso? Come o corie de superficie ndo se tornaria uma
Spaltung profunda e o nio-senso de superficie um nio-senso
das profundidades? Se querer é querer o acontecimento,
como ndo haverfamos de querer também sua plena efetua-
¢do em uma mistura corporal e sob esta vontade tragica
que preside a todas as ingestdes? Se a ordem da superficie
¢ por si mesma fendida, como nio haveria ela mesma de
se quebrar, como nos impedirmos de precipitar a sua des-
truicdo, com o risco de perder todas as vantagens a ela
ligadas, a organizagio da linguagem e a prépria vida?
Como nédo haveriamos de chegar a este ponto em que nada
mais se pode além de soletrar ¢ gritar, em uma espécie de
profundidade esquizofrénica, mas ndo mais, absolutamente,
falar? Se existe a fissura na superficie, como evitar que a
vida profunda se transforme em empresa de demoligdo e
se torne tal, “obviamente™? Serd possivel manter a insis-
téncia da fissura incorporal evitando, ao mesmo tempo,
fazé-la existir, encarnd-la na profundidade do corpo? Mais
precisamente, serd possivel ater-se a contra-efetuaciio de um
acontecimento, simples representagdo plana do ator ou do
dancarino, evitando ac mesmo tempo a2 plena efetuagfio que
caracteriza a vitima ou verdadeiro paciente? Todas estas
questdes acusam o ridiculo do pensador: sim, sempre, os
dois aspectos, os dois processos diferem em natureza. Mas
guande Bousquet fala da verdade eterna do ferimento, é
em nome de um ferimento pessoal abominivel que ele
carrega em seu corpe. Quando Fitzgerald ou Lowry falam
desta fissura metafisica incorporal, quando nesta encontram,
a0 mesmo tempo, o lugar e o obsticulo de seu pensamento,
a fonte e o estancamento de seu pensamento, o sentido € 0
néo-sentido, é com todos os litros de 4lcool que eles bebe-
ram, que efetuaram a fissura no corpo. Quando Artaud
fala da erosio do pensamento como de alguma coisa de
essencial e de acidental ao mesmo tempo, radical impoténcia
e, entretanto, autopoder, ji o faz partindo do fundo da
esquizofrenia. Cada qual arriscava alguma coisa, foi o mais
longe neste risco e tira dai um direito imprescritivel. Que
resta ao pensador abstrato quando da conselhos de sabedoria
e de distingio? Entdo, falar sempre do fermento de Bous-
quet, do alcoolismo de Fitzgerald e de Lowry, da loucura
de Nietzsche e de Artaud, ficando a4 margem? Transfor-
mar-se no profissional destas conversagdes? Desejar apenas
que aqueles que foram atingidos nfc se afundem demais?
Fazer subscrigbes e mniimeros especiais? Ou entio irmos
noS mMesmos provar um pouco, sermos um pouco alcodlatras,
um pouco loucos, um pouco suicidas, um pouco guerrilheiros,
apenas o bastante para aumentar a fissura, mas ndo para

aprofundé-la irremediavelmente? Para onde quer que nos
voltemos, tudo parece triste. Em verdade, como ficar na
superficie sem permanecer 3 margem? Como salvar-se, sal-
vando a superficie e toda a organizagio de superficie,
inclusive a linguagem e a vida? Como atingir esta politica,
esta guerrilha completa? (Quantas licdes a receber ainda
do estoicismo. ..)

O alcoolismo ndo aparece como a busca de um prazer,
mas de um efeito. Este efeito consiste principalmente
nisto: um extraordinirio endurecimento do presente. Vive-
-s¢ em dois tempos simultaneamente, vive-se dois momentos
simultaneamente, mas nao i maneira proustiana. O outro
momento pode remeter 2 projetos tanto quanto a lembrangas
da vida sobria; mas nem por isso ele deixa de existir de
um modo completamente diferente, profundamente modifi-
cado, ,apreendido neste presente endurecido que o cerca
como um tenro botio em uma carne endurecida. Neste
centro mole do outro momento, o alcodlatra pode, pois,
identificar-se aos objetos de seu amor, “de seu horror e
de sua compaixdo”, enquanto que a dureza vivida ¢ que-
rida do momento presente lhe permite manter i distincia
a realidade4. E o alcoflatra nfo ama menos esta rigidez
que o ganha do que a dogura que ecla envolve e encerra.
Um dos momentos estd no outro, e o presente nio se
endureceu tanto, no se {etapizou a ndo ser para investr
este ponto de moleza prestes a estourar. Os dois momentos
simultineos se compdem estranhamente: o ajcodlatra ndo
vive nada no imperfeito ou no futuro, ele nfo tem sendo
um passade composto. Mas um passado composto muito
especial. De sua embriaguez ele compde um passado
imagindrio, como se a dogura do participio passado viesse
s¢ combinar com a dureza do auxiliar presente: eu tenho
amado (fai aimé), eu tenho feito (f’ai fait), eu tenho visto
(fai vu) — eis o que exprime a copulagio dos dois
momentos, a maneira pela qual o alcodlatra experimenta um
no outro desfrutando de uma onipoténcia manjaca. Aqui

UG g8l 2y O b dpreng od asifer,

4, Frizeerard, Op. cit., pp. 353-354: “Eu queria somente a tran-
qitilidade sbsoluta para decidir por que dera para me tornar triste diante da
tristeza, melancolico diante da melancolia e trigico diante da tragédia; por
que me pusera a me identificar aos objetes de men horror ou de minha
compaixdo... Uma identificaclio deste género equivale 3 morte de toda
realizacio. £ algo deste géner¢ que impede os loucos de trabalhar. Lénin ndo
suportava de boa vontade o sofrimento de seu proletanaq.o, nem George
Washington de suas tropas, nem Dickens de seus pobres londrinos. E gquando
Tolsti tenton confundirse assim com os objetos de sva atencio acabou
chegando a uma trepaga e a um malogro...”  Este texto & uma mnotdvel
ilustracio das-teorias psicanaliticas e notadamente kleinianas sobre os estados
manfaco-depressivos. o entanto, como veremos mo que se segue, dois pontos
constituem problemas nesta teoria: a mania é melas apresentada mais fregiien-
temente como uma reagdo 2o estado depressive, quando ela parece, ao comnirario,
determiné-lo, pelo menos na estrutura alcodlatra; por outro lado, a identfl(:é}gaﬂ
é mais freqiiéntemente apresentada comoe uma reacdo & perda de abjeto,

quando ela parece também determinar esta perda, provoci-la e mesmo “de-
sejé-la”,



o passado composto nfio exprime absolutamente uma dis-
tincia ou um acabamento. O momento presente é o do
verbo ter, enquanto que todo o ser é “passado” no outro
momento simultdneo, no momento da participacio, da iden-
tificagdo do participio. Mas que estranha tensio quase
insuportdvel, este amplexo, esta maneira pela .qual o pre-
sente envolve e investe, encerra outro momento. O pre-
sente se fez circulo de cristal ou de granito, em torno do
centro mole, lava, vidro liquido ou pastoso. Entretanto,
esta tensdo desata-se em proveito de outra coisa ainda.
Pois pertence ao passado composto o tornar-se um jai-bu
(eu tenho bebido). O momento presente nio & mais o
do efeito alcodlico, mas o do efeito do efeito. E agora o
outro momento compreende indiferentemente o passado
proximo (o momento em que eu bebia), o sistema das
identificagdes imaginérias que este passado préximo encerra
e os elementos reais do passado sGbrio mais ou menos
distanciado. Assim o endurecimento do presente mudou
completamente de sentido; o presente na sua dureza tornou-
-se sem forga e descolorido, nfio encerra mais nada e pde
igualmente a distancia todos os aspectos do outro momento.
Dir-se-ia que o passado préximo, mas também o passado
de identificagdes que se constituiu nele, e enfim o passado
sobrio que fornecia uma matéria, tudo isto fugiu rapida-
mente, tudo isto estd igualmente longe, mantido a distincia
por uma expansio generalizada deste presente descolorido,
pela nova rigidez deste novo presente em um deserto cres-
cente. Os passados compostos do primeiro efeito sdo subs-
tituidos pelo exclusivo j'ai-bu (eu tenho bebido) do segundo
efeito, em que o auxiliar presente nio exprime mais do que
a distdncia infinita de todo participio e de toda participagfio.
O endurecimento do presente (eu tenho) estd agora em
relagdo com um efeito de fuga do passado “bebido”. Tudo
culmina em um has been. Este efeito de fuga do passado,
esta perda do objeto em todos os sentidos, constitui o
aspecto depressivo do alcoolismo. E este efeito de fuga &,
talvez, o que faz a maior forca da obra de Fitzgerald, o
que ele exprimiu o mais profundamente. :

O curioso é que Fitzgerald nio apresenta, ou o faz
faramente, seus personagens bebendo ou procurando beber.
Fitzgerald nfio vive o alcoolismo sob a forma da falta e da
necessidade: talvez pudor, ou entio ele péde sempre beber,
ou entdo ha virias formas de alcoolismo, um voitado para
seu passado mesmo o mais préximo. (Lowry ao con-
tririo. .. Mas, quando o alcoolismo é vivido sob esta
forma aguda da necessidade, aparece uma deformacdo nio
menos profunda do tempo; desta vez é todo futuro que é

vivido como um futuro anterior, com uma terrivel precipi-
tagio ainda aqui deste futuro composto, um efeito do efeito
que vai até & morte)S. Para os herdis de Fitzgerald, o
alcoolismo & o préprio processo de demolicio enquanto
determina o efeito de fuga do passado: nfo somente do
passado sobrio de que eles se separaram (“Meu Deus,
bébado durante dez anos”), mas ndo menos o passado
proximo em que acabam de beber e o passado fantdstico
do primeiro efeito. Tudo se tornou igualmente longinquo e
determina a necessidade de beber de novo, ou antes de ter
de novo bebido, para triunfar deste presente endurecido e
descolorido que subsiste s6 e significa a morte. E por isso
que o alcoolismo é exemplar. Pois este efeito-dlcool, muitos
outros acontecimentos podem produzi-lo 4 sua maneira: a
perda de dinheiro, a perda de amor, a perda da terra natal,
a perda do sucesso. Eles o produzem independentemente
do 4lcool e de maneira exterior, mas cles s parecem com a
“saida” do alcool. O dinheiro, por exemplo, Fitzgerald o
vive como um “eu fui rico”, que o separa tanto do momento
em que ele nio o era ainda quanto do momento em que
ele se tornou rico e das identificagGes aos “verdadeiros ricos”
'as quais ele se entregava entfio. Consideremos, por exem-
plo, a grande cena amorosa de Gatsby: no momento em
que ele ama e € amado, Gatsby na sua espantosa sentimen-
talidade se conduz como um homem bébado. Ele endurece
este presente com todas as suas forgas, e quer fazé-lo
encerrar a mais terna identificagio, aquela que se faz com
um passado composto em que ele teria sido amado por uma
mesma mulher, absolutamente, exclusivamente e sem parti-
lha (os cinco anos de auséncia como os dez anos de embria-
guez)., E neste cume da identificagio — de que Fitzgerald
dizia: ele equivale “a morte de toda realizagdo™ — que
Gatsby se quebra como vidro, perde tudo, tanto seu amor
proxime como seu antigo amor e seu amor fantistico. O
que dd ao alcoolismo um valor exemplar, entretanto, entre
todos estes acontecimentos do mesmo tipo, € que o ilcool
€ a0 mesmo tempo o amor e 2 perda do amor, o dinheiro

5. Em Lowry, também o slcoolismo & inseparivel das identificacdes que
torna possivel e da falineia destas identificagSes:  romance perdido de
Lowry, em Ballast to the White Sea, tinha por tema a identificagiio e a chance
de uma salvagio por identificacio: cf. Choix de Lettres, Dencél, p. 265 e ss.
Encontrarfamos em todo case no futuro anterior uma precipitagio andloga
aquela que vimos para o passado composto.

Em um artigo bem interessante, (Gunther Stein analisava os caracteres do
futuro anterior; o futurc prolongado, como o passado composto, deixa de
pertencer ao homem. "“A este tempo nic convém nem mesmo mais a diregio
especifica do tempo, 0 sentido positivo: ele se reduz a algema coisa que ndo
serd mais future, a um Aion imelevante para ¢ eu; o homem certamente pode
ainda pensar e indicar a existéncia deste Aion, mas de uma maneira estéril,
sem compreendé-lo e sem realizé-le... O e serei se converteu doravante em
um o gue ferd, eu ndo o serei. A expressdo positiva desta forma é o futuro
anterior: eu ferei sido™ ("Patologia da liberdade, ensaio sobre a nio-identifi-
caglio”, Recherches Philosophiques, VI, 1936-1937).



e a perda do dinheiro, a terra natal e sua perda. Ele é,
ao mesmo tempo, o objeto, a perda do objeto e a lei desta
perda em processo concertado de demoligdo (“obviamente™).

A questio de saber se a fissura pode evitar encarnar-
-se, efetuar-s¢ no corpo sob esta ou outra forma, ndo &
evidentemente justificivel a partir de regras gerais. A
fissura continua sendo apenas uma palavra enquanto ¢ COIpo
ndo estiver comprometido e enquanto o figado ¢ o cérebro,
os érgdos, nio apresentem estas linhas a partir das quais se
prediz o futuro ¢ que profetizam por si mesmas. Se
perguntamos por que ndo bastaria a salide, por que a fissura
¢ desejivel é porque, talvez, nunca pensamos a ndo ser
por ela e sobre suas bordas e que tudo o que foi bom ¢
grande na humanidade entra e sai por ela, em pessoas
prontas a se destruir a si mesmas € que € antes a morte
do que a satide que se nos propdem. Haverdé uma outra
saide, como um corpo que sobrevive tdo longe quanto
possivel 2 sua propria cicatriz, como Lowry sonhando em
reescrever uma “Fissura” que acabaria bem e jamais renun-
ciando A idéia de uma reconquista vital? E verdade que
a fissura nfio é nada se ndo compromete o corpo, mas
ela ndo cessa menos de ser ¢ de valer quando confunde
sua linha com a outra linha, no interior do corpo. N&o
se pode dizé-lo de antemdo, € preciso arriscar permanecendo
0 mais tempo possivel, ndo perder de vista a grande saude.
Nido se apreende a verdade eterna do acontecimento a nio
ser gue o acontecimento se inscreva também na carne; mas
cada vez devemos duplicar esta efetuagio dolorosa por uma
contra-efetuagdo que a limita, a representa, a transfigura.
E preciso acompanhar-se a si mesmo, primeiro para sobre-
viver, mas inclusive quando morremos. A contra-efetuacfo
ndo € nada, € a do bufio quando ela opera sé e pretende
valer para o que teria podido acontecer. Mas ser o mimico
do que acontece efetivamente, duplicar a efetvacfio com uma
contra-efetuacio, a identificacio com uma distincia, tal o
ator verdadeiro ou o dangarino, é dar & verdade do aconte-
cimento a chance tdnica de n3o se confundir com sua inevi-
tavel efetuacdo, a fissura a chance de sobrevoar seu campo
de superficie incorporal sem se deter na quebradura de cada
corpo € 2 nds de irmos mais longe do que terfamos acredita-
do poder. Tanto quanto o acontecimento puro se aprisiona
para sempre na sua efetuacfio, a contra-efetuacio o libera
sempre para outras vezes. Nio podemos renunciar a espe-
ranga de que os efeitos da droga ou do 4dlcool (suas “revela-
¢Ges”) poderdo ser revividos e recuperados por si mesmos
na superficie do mundo, independentemente do uso das
substincias, s¢ as técnicas de alienagfo social que o deter-

minam s&0 convertidas em meios de exploracao revolucio-
narios. Burroughs escreve sobre este ponto estrat}has pagi-
nas que ddo testemunho desta busca da grande Saide, nossa
maneira de ser piedosos: “Imagmnar gue tudo o que se
pode atingir por vias quimicas & acessgvel por outros cami-
nhos. ..” Metralhamento da superficie para transmutar o
apunhalamento dos corpos, 6 psicodelia. ‘




Vigesima Terceira Série:
Do Aion

" Vimos desde o comego como se opunham duas leituras
do tempo, a de Cronos e a de Aion: 19) De acordo com
Cronos, s6 o presente existe no tempo. Passado, presente
e futero nfio sio trés dimensdes do tempo; s o presente
preenche o tempo, o passadc e o futuro sdo duas dimensdes
relativas ac presente no tempo. E o mesmo que dizer que
o que é futuro ou passado com relagdo a um certo presente
(de uma certa extensdo e duragfo) faz parte de um presente
mais vasto, de uma maior extensfio ou duragio. H4i sempre
um mais vasto presente que absorve o passado e o futuro.
A relatividade do passade e do futuro com relagdo ao pre-
sente provoca pois uma relatividade dos proprios presentes
uns com relagio aos outros. O deus vive como presente o
que € futuro ou passado para mim, que vivo sobre presentes
mais limitados. Um encaixamento, um enrolamento de pre-
sentes relativos, com Deus por circulo extremo ou envelope
exterior, tal ¢ Cronos. Sob inspiragBes estdicas, Boécio diz
qee o presente divino complica ou compreende futuro e
passado 1. _

29) O presente em Cronos é de alguma maneira cor-
poral. O presente é o tempo das misturas ou das incorpo-
raghes, € o processo da prépria incorporagdo. Temperar,
temporalizar, é misturar, O presente mede a agdo dos cor-
pos ou das causas. O futuro e o passado sfo, antes, o que
resta de paixdo em um corpo. Mas, justamente, a paixéo
de um corpo remete 4 agdo de um corpo mais poderoso.
Assim, o maior presente, o presente divino, é a grande mis-
tura, a unidade das causas corporais entre si. Ele mede a
atividade do perfodo césmico em que tudo é simultineo:

1. Bofcro, Consolacdo da filosofie prosa 6.
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Zeus é tanto Dia, como o A-través ou o que se mistura, o
Incorpog:gdor % O maior presente nio é pois de forma ne-
nhuma jlimitado: pertence ao presente delimitar, ser o limite
ou a medida da acdo dos corpos, ainda que fosse o maior
dos corpos ou a unidade de todas as causas (Cosmos). Mas
ele pode ser infinito sem ser ilimitado: circular no sentido
de que engloba todo o presente, ele recomega e mede um
novo pericdo cbsmico apds o precedente, idéntico ao prece-
dente. Ao movimento relativo pelo qual cada presente re-
mete a um presente relativamente mais vasto, é preciso juntar
um movimento absoluto préprio ao mais vasto presente, que
se contrai e se dilata em profundidade para absorver ou
restituir no jogo dos periodos césmicos os presentes relativos
que ele envolve (abragar-embrasar),

39) Cronos é o movimento regulado dos presentes
vastos e profundos. Mas, justamente, de onde retira ele sua
medida? Os corpos que o preenchem tém suficiente unida-
de, sua mistura suficiente justica e perfeigio, para que o
presente disponha assim de um principio de medida imanen-
te? Talvez ac nivel do Zeus césmico. Mas, e para os
Corpos ao acaso ¢ para cada mistura parcial? N#o hi uma
perturbacdo fundamental do presente, isto é, um fundo que
derruba e subverte toda medida, um devir-louco das pro-
fundidades que se furta ao presente? E este algo de des-
medido ¢ somente local e parcial ou entdo, pouco a pouco,
ndo ganha cle o universo inteiro, fazendo reinar por toda
parte sua mistura venenosa, monstruosa, subversdo de Zeus
ou do préprio Cronos? Nio existe ji nos estdicos esta
dupla atitude face a0 mundo, confianga e desconfianga, cor-
respondendo 2os dois tipos de mistura, a branca mistura que
conserva estendendo, mas também a mistura negra ¢ confusa
que altera? E nos Pensamentos de Marco Aurélio repercute
freqlientemente a alternativa: seré esta a boa ou a m4 misty-
ra}? Questdo que ndo encontra sua resposta senfo na me-
dida em que os dois termos acabam por ser indiferentes,
devendo o estatuto da virtude (isto é, da safide) ser buscado
al_hures, ¢m uma outra direcfio, em um outro elemento —
Aion contra Cronos 3,

0O dq‘vir-louco da profundidade ¢ pois um mau Cronos
que se opoe ao presente vivo do bom Cronos.  Saturno ruge
no fundo de Zeus. O devir puro e desmesurado das quali-
dades ameaga de dentro a ordem dos corpos qualificados.
Os corpos perderam sua medida e nio sio mais do que si-

2. Cf Dibgenes Laéreio, VII, 147,

3. Manco Auvnfrio, Pemsgmentos, XU, 14. E VI “ i
i ; N 7: *No alto, embaixo,
mmularmentg, é assim que os elemeﬂtos .v:e movam.’ A wvirtude 1’11:3 seg'ué
cma sel: movimento nenhuma dessas cadéncias; é alguma coisa de mais divino,
sua rota ¢ dificil de compieender, mas enfim ela se adianta e chega ap fim™.

%e:r?gf;zmos aqui 2 dupla pegagdo, tanto do ciclo como de um conhecimento

mulacros. O passado e o futuro como forgas desencadea-
das se vingam em um s6 ¢ mesmo abismo que ameaga ©
presente e tudo o que existe. Vimos como Platio exprimia
este devir, no fim da segunda hipdtese do Parménides: poder
de esquivar o presente (pois ser presente seria ser € nao
mais devir). E, no entanto, Platio acrescenta que “esqui-
var 0 presente” € o que o devir ndo pode (pois ele se torna
agora e nio pode saltar por cima do “agora”)}. Os dois sd0
verdadeiros; a subversdo interna do presente no tempo, ©
tempo nd3o tem sen3o o presente para exprimi-la, precisa-
mente porque ela é interna e profunda. A desforra do
futuro e do passado sobre o presente, Cronos deve ainda
exprimi-la em termos de presente, os Unicos termos que ele
compreende e que o afetam. E a sua maneira prépria de
querer morrer. E pois ainda um presente terrificante, des-
mesurado, que esquiva e subverte o outro, o bom presente.
De mistura corporal, Cronos tornou-se corte profundo. E
neste sentido que as aventuras do presente se manifestaram
em Cronos e conforme aos dois aspectos do presente cronico,
movimento absoluto ¢ movimento relativo, presente global e
presente parcial: com relagdo a si mesmo em profundidade,
enquanto explode ou se contrai (movimento da esquizofre-
nia); e com relagdo a sua extensdo mais ou menos vasta, em
fungio de um futuro € de um passado delirantes (movimento
da mania depressiva). Cronos quer morrer, mas ji nio é
dar lugar a uma outra leitura do tempo?

1?) Segundo Aion, somente o passado e o futuro in-
sistem ou subsistem no tempo. Em lugar de um presente
que absorve o passado e o futuro, um futuro e um passado
que dividem a cada instante o presente, que o subdividem
ao infinito em passado e futuro, nos dois sentidos ao mesmo
tempo. Ou antes, é o instante sem espessura e sem extensio
que subdivide cada presente em passado e futuro, em lugar
de presentes.vastos € espessos que compreendem uns com
relagdo aos outros o futuro e o passado. Que diferenga hd
entre este Aion e o devir-louco das profundidades que der-
rubava ji Cronos no seu préprio dominio? No comego
deste estudo, podiamos fingir que os dois s¢ prolongavam
estreitamente: opunham-se ambos ao presente corporal e
medido, tinham até mesmo poder de esquivar o presente,
desenvolviam as mesmas contradigbes (da qualidade, da
quantidade, da relagdo, da modalidade). Quando muito,
havia entre eles uma mudanc¢a de orientag3o: com o Aion,
o devir-louco das profundidades subia & superficie, os simu-
lacros convertiam-se por sua vez em fantasmas, o corte pro-
fundo aparecia como fenda da superficie. Mas aprendemos
que esta mudanga de orientagio, esta conquista da superficie,
implicava diferengas radicais sob todos os aspectos. E apro-




ximadamente a diferenca entre a segunda e a terceira hips-
tese (_io Parménides, a do “agora” e a do “instante”. N3Zo
€ mais 0 futuro e o passado que subvertem o presente exis-
tente, € o instante que perverte o presente em futuro e
passado insistentes. A diferenga essencial nio é mais entre
Cronos e Aion simplesmente, mas'entre Aion das superficies
e o conjunto de Cronos e do devir-louco das profundidades.
Entre os dois devires, da superficie e da profundidade, ndo
podqmos nem mesmo dizer mais que hia alge em comum,
esquivar o presente. Pois se a profundidade esquiva o pre-
sente, € com toda a for¢a de um “agora” que opde seu
presente tresloucado 2o sdbio presente da medida; ¢ se a
superficic esquiva o presente, é com toda a poténcia de um
“instante”, que distingue seu momento de todo presente
assinalavel sobre o qual cai e recai a divisdo. Nada sobe
a superficie sem mudar de natureza. Aion nfio é mais de
Zeus nem de Saturno, mas de Hércules. Enquanto Cronos
exprimia a agio dos corpos e a criagio das qualidades cor-
porais, Aion é o lugar dos acontecimentos incorporais e dos
gtributos distintos das qualidades. Enquanto Cronos era
inseparével dos corpos que o preenchiam como causas e
matérias, Aion é povoado de efeitos que o habitam sem
nunca preenché-lo. Enquanto Cronos era limitado e infini-
to, Alon € ilimitado como o futuro e o passado, mas finito
como o instante. Enquanto Cronos era inseparivel da
circplaridade e dos acidentes desta circularidade como blo-
queios ou precipitagdes, explosdes, desencaixes, endureci-
mentos, Aion se estende em linha reta, ilimitada nos dois
sentidos. Sempre ja passado e eternamente ainda por vir,
Aion € a verdade eterna do tempo: pura forma vazia do
tempo, que se liberou de seu conteddo corporal presente e
por ai desenrolou seu circulo, se alonga em uma reta, talvez
tant~o mais perigosa, mais labirintica, majs tortuosa por esta
razdo — este outro movimento de que falava Marco Aurélio,
aquele que ndo se faz nem no alto nem embaixo, nem cir-
cularmente, mas somente a superficie, o movimento da
“virtude”... E se hd um querer-morrer também deste lado,
¢ de uma maneira bem diferente. ‘

_ 2?) E este mundo novo, dos efeitos incorporais ou dos
ffeltos de superficie, que torna a linguagem possivel. Pois
é eIe,mcomo veremos, que tira os sons de seu simples estado
de agbes e paixdes corporais; é ele que distingue a linguagem,
que a impede de se confundir com o barultho dos corpos, que
a abstrai de suas determinagBes orais-anais. Os aconteci-
mentos puros fundamentam a linguagem porque eles a espe-
ram tanto quanto eles nos esperam ¢ ndo tém existéncia pura,
singular, impessoal ¢ pré-individual sendo na linguagem que
os exprime. E o expresso, na sua independéncia, que fun-

damenta a linguagem ou a expressio, isto €, a propriedade
metafisica adquirida pelos sons de ter um sentido e secunda-
riamente de significar, de manifestar, de designar, em lugar
de pertencer aos corpos como qualidades fisicas. Tal € a
mais geral operagio do sentido: é o sentido que faz existir
0 que o exprime e, pura insisténcia, se faz desde entdo existir
no que o exprime. Pertence pois ao Alon, como meio dos
efeitos. de superficie ou dos acontecimentos, fragar uma
fronteira entre as coisas e as proposigcdes: ele a traga com
toda sua linha reta ¢ sem esta fronteira os sons se abatetiam
sobre os corpos, as proprias proposigdes ndo seriam “possi-
veis”. A linguagem & tornada possivel pela fronteira que a
separa das coisas, dos corpos e nido menos daqueles que
falam. Podemos entdo retomar o detalhe da organizagido
de ‘superficie tal qual é determinada pelo Aion.

Em primeiro lugar, toda a linha do Aion ¢ percorrida
pelo Instante, que nio pira de se deslocar sobre ela e faz
falta sempre em seu proprio lugar. Platdo diz muito bem
que o instante é atopon, atépico. Ele ¢ a instdncia paradoxal
ou o ponto aleatério, o nio-senso de superficie ¢ a quase-
causa, puro momento de abstragio cujo papel &, primeiro,
dividir e subdividir todo presente nos dois sentidos a0 mesmo
tempo, em passado-futuro, sobre a linha do Aion. Em se-
gundo lugar, o que o instante extrai assim do presente, como
dos individuos e das pessoas que ocupam O presente, sio
as singularidades, os pontos singulares duas vezes projetados,
uma vez no futuro, outra mo passado, formando sob esta
dupla equagio os elementos constituintes do acontecimento
puro: 4 maneira de um saco que abandona seus esporios.
Mas; em terceiro lugar, a linha reta de dupla diregdo simul-
tinea traca a fronteira entre ©$ COIpos € a linguagem, - 0s
estados de coisas e as proposi¢es. A linguagem ou sistema
das proposighes nio existiria sem esta fronteira que a torna
possivel. Eis pois que a linguagem nio cessa de nascer, na
direcdo futura do Aion em que é fundada e como esperada,
embora ela deva dizer também o passado, mas justamente O
diz como aquele dos estados de coisas que nfio cessam de
aparecer ¢ desaparecer na ouira diregio. Em suma, a linha
reta é agora relacionada a estes dois contornos, que ela
separa mas também articula um ao outro como duas séries
desenvolviveis. Ela relaciona a elas a0 mesmo {empo 0
ponto aleatério instantineo que a percorre € OS pontos
singulares que af se distribuem. Ha 'pois duas faces, sempre
desiguais em desequilibrio, wma voltada para 0s estados de
coisas, a outra voltada para as proposi¢es. Mas ¢las n@o
se deixam reduzir a isso. O acontecimento se relaciona aos
estados de coisas, mas como atributo 16gico destes estados,
completamente diferente de suas qualidades fisicas, se bem




que ele lhes sobrevenha, neles se encarne ou neles se efetue.
O sentido é a mesma coisa que o acontecimento, mas desta
vez relacionado as proposicdes. E ele se relaciona as pro-
posi¢des como seu exprimivel ou seu expresso, completa-
mente distinto do que elas significam, do que elas manifestam
e do que elas designam e mesmo de suas qualidades sonoras,
embora a independéncia das qualidades sonoras relativamen-
te is coisas ou corpos seja unicamente assegurada pelo con-
junto desta organizagio do sentido-acontecimento. O con-
junto da organizagio nestes trés momentos abstratos vai,
pois, do ponto & linha reta, da linha reta & superficie: o
ponto que traga a linha, a linha que faz fronteira, a superficie
que se desenvolve, se desdobra dos dois lados.

30) Muitos movimentos se Cruzam, cOm Seus mecanis-
mos frageis e delicados: aquele pelo qual os corpos, estados
de coisas e misturas tomados em sua profundidade chegam
a produzir superficies ideais ou malogram nesta produgio;
aquele pelo qual, inversamente, os acontecimentos de super-
ficie se efetuam no presente dos corpos, sob regras comple-
xas, aprisionando primeiro suas singularidades nos limites de
mundos, de individuos e de pessoas; mas também aquele
pelo qual o acontecimento implica algo de excessivo em
relagdo & sua efetuagdo, algo que revoluciona os mundos, os
individuos e as pessoas ¢ os devolve a profundidade do fundo
que os trabalha ¢ os dissolve. Assim a nog¢io do presente
tem vdrios sentidos: o presente desmesurado, desencajxado,
como tempo da profundidade e da subversdo; o presente
varidvel e medido como tempo da efetnago; ¢ talvez ainda
um outro presente. Como, alids, haveria uma efetuacio
comensurdve] s¢ um terceiro presente nio o impedisse a cada
instante de cair na subversio e de se confundir com ela?
Sem davida, pareceria que o Aion nfo tem em absoluto
presente, pois que o instante n3o cessa nele de dividir em
futuro ¢ passado. Mas nido € sendo uma aparéncia. O que
é excessivo no acontecimento ¢ o que deve ser realizado, se
bem que ndo possa ser realizado ou efetuado sem ruina.
Entre os dois presentes de Cronos, o da subversio pelo
fundo e o da efetuagio nas formas, hi um terceiro, deve
haver um terceiro pertencendo ao Aion. E, com efeito, o
instante como elemento paradoxal ou quase-causa que per-
corre toda a linha reta deve ser ele préprio representado.
E alias neste sentido que a representaggo pode envolver em
suas bordas uma expressio, ainda que a expressfio ela pré-
pria seja de uma outra natureza ¢ que o sébio pode se
“identificar” & quase-causa, ainda que a quase-causa ela
propria faca falta 4 sua prépria identidade. Este presente
do Aion, que representa o instante, nio é absolutamente

como o presente vasto ¢ profundo de Cronos: € o presente
sem espessura, o presente do ator, do dangarino ou do
mimico, purc “momento” perverso. E o presente da ope-
racdo pura ¢ ndo da incorporagao. Nio é o presente _da
subversio nem o da efetuagio, mas da contra-efetuagio,
que impede aquele de derrubar este, que impede este de s¢
confundir com aquele e que vem redobrar a dobra.




v lyﬁallllu A AV ]aY l.yl WAL I
Da Comunicacao
dos Acontecimentos

.~ Uma das maiores audécias do- pensamento estbico é a
ruptura da relagdo causal: as causas sfo remetidas em pro-
fundidade 2 uma unidade que lhes é prépria, e os efeitos
mantém na superficie relagbes especificas de um outro tipo.
O destino € primeiramente a unidade ou o lago das causas
fisicas entre si; os efeitos incorporais sio evidentemente sub-
metidos ao destino, na medida em que s3o o efeito destas
causas. Mas na medida em que diferem por natureza destas
causas, entram uns com os outros em relagdes de quase-
causalidade e em conjunto entram em relagio com uma
quase-causa ela prépria incorporal, que lhes assegura uma
independéncia muito especial, nfio exatamente com relagdo
ao - destino, mas com relag8o A necessidade que deveria
normalmente decorrer do destino. O paradoxo estbico é
afirmar o destino, mas negar a necessidadel. E que o
sAbio & livre de duas maneiras, de conformidade com os dois
pdlos da moral: uma vez porque sua alma pode atingir a
interioridade das causas fisicas perfeitas, uma outra porque
seu espirito pode jogar com relagdes muito especiais que se
estabelecem entre os efeitos em um elemento de pura exte-
rioridade. Dir-se-ia que as causas corporais sio insepardveis
de uma forma de interioridade, mas os efeitos incorporais,
de uma forma de exterioridade. De um lado, os aconteci-
mentos-efeitos tém realmente com suas causas fisicas uma
relagdo de causalidade, mas esta relagio ndo é de necessida-
de, é de expressdo; de outro lado, tém entre si ou com sua
quase-causa ideal uma relagio que ndo ¢ mesmo mais de
causalidade, mas ainda e somente de expresséo.

A questfo torna-se: quais sdo estas relagDes expressivas

dos acontecimentos entre si? Entre acontecimentos parecem
1. Tema geral do De Fato de Cicero.




se¢ formar relagdes extrinsecas de compatibilidade ¢ de in-
compatibilidade silenciosas, de conjungio e de disjungio
muito dificeis de apreciar. Em virtude de que um aconte-.
cimentc ¢ compativel ou incompativel com outro? Nio
podemos nos servir da causalidade, uma vez que se trata de
uma relagdo dos efeitos entre si. E o que faz um destino
ao nivel dos acontecimentos, o que faz com que um acon-
tecimento repita outro apesar de toda sua diferenga, o que
faz com que uma vida seja composta de um 50 ¢ mesmo
Acontemmento,_ apesar de toda a variedade daquilo que lhe
ocorre, que seja atravessada por uma sé e mesma fissura,
que toque uma s6 ¢ mesma melodia em todos os tons possi-
veis com todas as palavras possiveis, ndo sio relagbes de
causa e efeito, mas um conjunto de correspondéncias ndo-
causais, formande um sistema de ecos, de retomadas e de
resson:ﬁncias, um sistema de signos, em suma, uma quase-
causalidade expressiva, nfo wma causalidade necessitante.
Quando Crisipo reclama a transformagiio das proposicdes
hlpotéticas em conjuntivas e disjuntivas, mostra muito bem
a 111'1possibi1idade para os acontecimentos de exprimirem suas
conjuncdes e disjungdes em termos de causalidade bruta 2.

_ Sera preciso entdo invocar a identidade € a contradigio?
D’Ofs acontecimentos seriam incompativeis porque contradi-
torios? Mas nio € aplicar aos acontecimentos regras que
valem somente para os conceitos, os predicados e as classes?
Mesmo a respeito da proposigao hipotética (se faz dia, esta
clal:o_), 0s Estdicos observam que a contradicio nfo pode ser
definida em um s6 nivel, mas entre o préprio principio e a
n;gagﬁo da conseqiiéncia (se faz dia, nfo estd claro). Esta
diferenga de nivel na contradigio, nds o vimos, faz com que
esta resulte sempre de um processo de uma outra natureza.
Os :acontecimentos ndo sdo como os conceitos: é sua con-
trad{géo suposta {manifestada no conceito) que resulta de
sua incompatibilidade e ndo o inverso. Diz-se, por exemplo,
que uma espécie de borboleta nie pode ser, ao mesmo tem-
po, cinzenta e vigorosa: ora ¢s representantes sio cinzentos
¢ fracos, ora vigorosos e negros 3.  Podemos sempre registrar
um mecanismo causal fisico que explica esta incompatibili-
d?.de, por exemplo, um horménio de que dependeria o pre-
dicado cinzento, mas que amoleceria, enfraqueceria a classe
corfespondente. E podemos sob esta condigdo causal con-
cluir por uma contradi¢io légica entre cinzento e vigoroso.
Mas sc isolamos os acontecimentos puros, vemos que o
acinzentar n3o € menos positivo que o enegrecer: ele exprime
um zumento de segurangz (esconder-se, confundir-se com o
tronco de &rvore), tanto quanto o epegrecer um aumento de

2, De fato, 8.

3. X .
1986, p. gf) Greorces CANGULIEM, Le Normal ef le pathologique, P.UF.,

vigor (envigorar). Entre estas duas determinagdes, cada
qual com sua vantagem, ha, primeiramente, uma relago de
incompatibilidade primeira, evenemencial ¥, que a causali-
dade fisica ndo faz mais do que inscrever secundariamente
na profundidade do corpo ¢ que a contradigdo légica néo
faz mais do que traduzir, em seguida, 1o contetido do con-
ceito. Em suma, as relagdes dos acontecimentos entre si, do
ponto de vista da quase-causalidade ideal ou noemdtica, ex-
primem, em primeiro lugar, conseqiiéncias nio-causais, com-
patibilidades ou incompatibilidades aldgicas. A forga dos
Estéicos foi engajar-se nesta via: de acordo com que crité-
rios acontecimentos sdo copulata, confatalia (ou inconfata-
lia), conjuncta ou disjuncta? Aqui ainda a astrologia foi
talvez a primeira grande tentativa por estabelecer uma teoria
destas incompatibilidades alégicas e destas correspondéncias
nio-causais.

No entanto, parece mesmo, a partir dos textos parciais
¢ decepcionantes que nos restam, que oS Estdicos ndo tenham
podido conjurar a dupla tentagdo de voltar 4 simples causa-
lidade fisica ou a contradicio légica. O primeiro tedrico
das incompatibilidades aldgicas, e por isto o primeiro grande
teérico do acontecimento, foi Leibniz. Pois o que ele chama
de compossivel e incompossivel ndo se deixa reduzir ac idén-
tico e ao contraditério, que regem somente O possivel e 0
impossivel. A compossibilidade ndo supde nem mesmo a
ineréncia dos predicados em um sujeito individual ou mona-
da. E o inverso, e somente sio determinados como predi-
cados inerentes aqueles que correspondem a acontecimentos
em primeiro lugar compossiveis (a ménada de Addo pecador
ndo contém sob forma predicativa senfo os acontecimentos
futuros e passados compossiveis com 0 pecado de Addo).
Leibniz tem, pois, uma viva consciéncia da anterioridade ¢
da originalidade do acontecimento com relagdo ao predica-
do. A compossibilidade deve ser definida de uma maneira
original, a um nivel pré-individual, pela convergéncia das
séries que formam as singularidades de acontecimentos es-
tendendo-se sobre linhas ordindrias. A incompossibilidade
deve ser definida pela divergéncia de tais séries: se um outro
Sextus diferente daquele que conhecemos € incompossivel
com nosso mundo é porque ele responderia a uma singula-
ridade cuja série divergiria das-séries de nosso mundo obtidas
em torno de Addo, de Judas, de Cristo, de Leibniz etc., que
conhecemos. Dois acontecimentos s3o compossiveis quando
as séries que se organizam em torno de suas singularidades
se prolongam umas is outras em todos as direcdes, incom-
possiveis quando as séries divergem na vizinhanga das sin-

* Conservamos o termno evenemencial em vez de fataal por ser de use
corrente nos estudos filoséficos. (N. do E.)



gularidades componentes. A convergéncia e a divergéneia
sdo relagbes completamente originais que cobrem o rico do-
minio das compatibilidades e incompatibilidades alégicas e
com isso formam uma pega essencial da teoria do sentido.
Mas desta regra de incompossibilidade, Leibniz se serve
para excluir os acontecimentos uns dos outros: da divergén-
cia ou da disjunco, ele faz um uso negativo ou de exclusio.
Ora, isto ndo é justificado sendo na medida em que os acon-
tecimentos ji sio apreendidos sob a hipétese de um Deus
que calcula e escolhe, do ponto de vista de sua efetuagdo em
mundos ou individuos distintos. Nio €, em absoluto, 4 mes-
ma coisa se considerarmos os acontecimentos puros € o jogo
ideal cujo principio Leibniz nio pdde apreender, impedido
que estava pelas exigéncias da teologia. Pois, deste -outro
ponto de vista, a divergéncia das séries ou a disjungdo dos
membros (membra disjuncta) cessam de ser Tegras negativas
de ez;cl}lsﬁc_) segundo as quais os acontecimentos sio incom-
possivels, Incompativeis, A divergéncia, a disjungdo sio,
a0 contririo, afirmadas como tais, Mas, o que quer dizer
1550, 2 divergéncia ou a disjungdo como objetos de afirmagdo?
Em regra geral, duas coisas nio sdo simultaneamente afirma-
das senfio na medida em que sua diferenga € negada, supri-
mida de dentro, mesmo se o nivel desta supressdo € supos-
tamente incumbido de regulamentar a producio da diferenca
tanto quanto seu desvanecimento. Sem divida, a identidade
ndo ¢ ai a da indiferenca, mas é geralmente pela identidade
que os opostos sZo afirmados ac mesmo tempo, quer apro-
fundemos um dos opostos para ai encontrar o outro, quer
procedamos a uma sintese dos dois. Falamos, ao contri-
tio, de uma operagio a partir da qual duas coisas ou duas
determinagbes sdo afirmadas por sua diferenga, isto 4, nio
sdo objetos de afirmagdo simultinea sendo na medida em
que sva diferenca € ela prépria afirmada, ela prépria afirma-
tiva, Nio se trata mais, em absoluto, de uma identidade
dos contrérios, como tal insepargvel ainda de um movimento
do negativo ¢ da exclusio®. Trata-se de uma distincia
positiva dos diferentes: nfio majs identificar dois contririos
a0 mesmo, mas afirmar sua distincia como o que os rela-
ciona um ao outro enquanto “diferentes”. A idéia de uma
distdncia positiva enquanto distancia (e nfo distincia anu-
lada ou vencida) parece-nos o essencial, porque ¢la permite
medir os contrdrios por sua diferenca finita em lugar de
jgualar a diferenca a2 uma contrariedade desmedida e a con-
trarjedade a uma identidade ela prépria infinita. Nio é a
diferenga que deve “ir até” 2 contradicfio, como pensa Hegel
1o seu voto de acolher o negativo, é a contradigio que deve

4. Sobre o papel da exclusio e da expulsio, cf. Hegel, capitulo sobre
AL 3 i )
& “contradigio” na Légice. .

revelar a natureza de sua diferenga seguindo a distancia que
lhe corresponde. A idéia de distincia positiva é topoléglfa
e de superficie e exclui toda profundidade on tod_a elevagac’J
que reunirjam o negativo com a identidade. Nietzsche d4
o exemplo de um tal procedimento, que nio _deve' em caso
algum ser confundido com ndo se sabe que 1del_1t.1dad§: dos
contririos (como torta de creme da filosofia espiritualista e
dolorista), Nietzsche nos exorta a viver a saide ¢ a doex}ga
de tal maneira que a satide seja um ponto de vista vivo
sobre a doenca e a doenga um ponto de vista vivo sobrcf a
sande. Fazer da doenga uma exploragio da saude, da saide
uma investigagio da doenga: “Observar enquanto doente
conceitos mais sadios, valores mais sdos, depois, inversamen-
te, do alto de uma vida rica, superabundante e segura de si,
mergulhar 0s olhares no trabalho secreto dq instinto da
decadéncia, eis a pritica & qual eu me adestrei mais longa-
mente, eis o que faz minha experiéncia Partlcular e em que
fui aprovado como mestre, se é que existe alguma matéria
em que o seja. Agora sei a arte de inverter as perspecti-
vas...” 5 Nao identificamos os contririos, afirmamos toda
sua distincia, mas como o que os relaciona um a0 Aout_ro. A
sadde afirma a doenca quando ela faz de sua distancia com
a doenca um objeto de afirmacdo. A distancig é, na meduﬂia
de um brago, a afirmacio daquilo que ela. mstinc1g. Nio
¢ precisamente a Grande Saide (ou a G_aui Ciéncia), este
procedimento que faz da satide uma avaliagdo da doer_lga e
da doenga uma avaliagdo da saide? O que per.mlte a
Nietzsche fazer a experiéncia de uma saide superior, 1o
momento mesmo em que estd doente. Inversamente, nao é
quando esté doente que perde a saide, mas quando ndo pode
mais afirmar a distdncia, quando nio pode mais por sua
saude fazer da doenga um ponto de vista sobre a satde
(entfio, como dizem os Estbicos, o papel t.erlminou’, a peca
acabou). Ponto de vista ndo significa um juizo tedrico. 8]
“procedimento” é a vida mesma. Ji Leibniz nos ensinara
que nZo hi pontos de vista sobre as coisas, mas que as coisas,
os seres, eram pontos de vista. S0 que submetia os pontos
de vista a regras exclusivas tais que cada um nio se abria
sobre os outros sendo na medida em que convergiam: o0$
pontos de vista sobre a mesma cidade. Com N1e‘tzschi:, a0
contrdrio, 0 ponto de vista é aberto sobre uma divergéncia
que ele afirma: é uma outra cidade que conespond-e a cada
ponto de vista, cada ponto de vista é uma outra c_:1dade, as
cidades nfo sendo unidas senZo por sua distincia ¢ néo
ressoando sendo pela divergéncia de suas séries, de suas
casas e de suas ruas. E sempre uma outra cidade na cidade.
Cada termo torna-se um meio de ir até ao fim do outro,

5. Nietzscue. Ecce Homo. Gallimard, trad. Vialatte, p. 20.



s?guindo toda sua distincia. A perspectiva — o perspecti-
vismo — de Nietzsche é uma arte mais profunda que o
ponto_de’ vista de Leibniz; pois a divergéncia cessa de ser
um principto de exclusdo, a disjungio deixa de ser um meio
de separacao, o incompossivel é agora um meio de comuni-
cagdo.
‘ ~Nao que a disjuncio seja reduzida a uma simples con-
jung3o. Distinguem-se trés espécies de sintese: a sfntese
conecn}ra ’(s'e. .+, entdo) que recai sobre a construcio de
vma sé série; a sintese conjuntiva(e), como procedimento
de construcdo de séries convergentes; a sintese disjuntiva(ou)
que reparte as séries divergentes. Os conexa, os conjuncta
0s dzsyuncta.. Mas, justamente, toda a questao é de sabexz
em que coqdlgﬁes a disjungio € uma verdadeira sintese ¢ nio
um procedimento de andlise que se contenta em excluir
predm_ados de uma coisa em virtude da identidade do secu
conceito (uso negativo, limitativo ou exclusivo da disjun¢io)
A resposta ¢ dada na medida em que a divergéncia ou o
descentra_mento determinados pela disjun¢io tornam-se obje-
tos de af}rmag:e'io como tais. A disjungdio ndo &, em absolu-
to, reduzida a uma conjungioc; ela continua sendo disjungio
uma vez que recai ¢ continua recaindo sobre uma divergéncia
enquanto tal. Mas esta divergéncia ¢ afirmada de modo
que 0 ou tornfl-se ele préprio afirmagio pura. Em Tugar
de' um certo numero de predicados serem excluidos de uma
coisa em vu_-tu‘de da identidade de seu conceito, cada “coisa”
se abre ao infinito dos predicados pelos quais,ela passa, ao
mesmo tempo em que ela perde seu centro, isto & "sua
Ident.ldade como conceito ou como eub. A ,exclusﬁc; d
{J;emcados se substitui a comunicagio dos acontecin:tentoc;S
: f;_Imostiqu'al era o procedirzlento desta disjuncio sintética-
maiiva: consiste na erecdo de uma instincia paradoxal
ponto aleatério com duas faces impares, que percorre ’
se'srnaes c}wergentes como divergentes e ag fe,lz ressoar por s::;
dlsta“nm:a, na sua distincia. Assim, o centro ideal de con-
VEIgEncia € por natureza perpetuamente descentrado nio
SCIVe mais sendo para afirmar a divergéncia. Eis p(;r ue
pareceu que um caminho esotérico, excentrado abria—se‘:l a
nos, co_mpletamente diferente do caminho ordi;lé,rio Pois
oEdln?rlamente a disjuncdo, para se falar com propl:iedade
Na0 ¢ uma sintese, mas somente uma anilise reguladora z;
servigo das Einteses conjuntivas, pois separa umas das ouEras
as series ndo-convergentes; e cada sintese conjuntiva, por
Sua vez, tende ela prépria a se subordinar 3 sintese de cone-
%20, uma vez que organiza as séries convergentes sobre as
quars recar em prolongamento umas das outras sob uma con-

. 6. Sobre as condigfes pel i isjung
afirmativa mudando de grincigio?s cffl‘z:;énsic: lsIjllil.’s;ao  foma uma sintese

di¢io de continuidade. Ora, ji todo o sentido das palavras
esotéricas era o de voltar atrds: a disjun¢o tornada sintese
introduzia por toda parte suas ramificagdes, tanto que a
conjungio coordenava {4 globalmente séries divergentes,
heterogéneas e disparatadas e que, no detalhe, a conexdo
contraia j4 uma multidio de séries divergentes na aparéncia
sucessiva de uma sé.

E uma nova razio para distinguir o devir das profun-
didades ¢ o Aion das superficies. Pois ambos, & primeira
vista, pareciam dissolver a identidade de cada coisa no seio
da identidade infinita como identidade dos contririos; e, de
todos os pontos de vista, quantidade, qualidade, relagio,
modalidade, os contririos pareciam se esposar em superficie
tanto quanto em profundidade e ter o mesmo sentido ndo
menos que o mesmo infra-sentido. Mas, uma vez mais,
tudo muda de natureza elevando-se a superficie. E ¢ preciso
distinguir duas maneiras pelas quais a identidade pessoal €
perdida, duas maneiras pelas quais a contradigio se desen-
volve. Em profundidade, é pela identidade infinita que os
contrarios comunicam e que a identidade de cada um se
acha rompida, cindida: tanto que cada termo é ao mesmo
tempo o momento ¢ o todo, a parte, a relagio e o todo,
o eu, o munde e Deus, o sujeito, a copula ¢ o predicado.
Mas na superficie onde nio se desdobram a nio ser os
acontecimentos infinitivos, as coisas se passam diferentemen-
te: cada um comunica com o outro pelo cardter positivo de
sua distincia, pelo cariter afirmativo da disjungdo, tanto
que o eu se confunde com esta prépria disjungdo que libera
para fora dele, que poe fora dele as séries divergentes como
tantas singularidades impessoais ¢ pré-individuais. Tal é j4
a contra-efetuagio: distdncia infinitiva, em lugar de identi-
dade infinita. Tudo se faz por ressonincia dos disparates,
ponto de vista sobre o ponto de vista, deslocamento da
perspectiva, diferenciagdo da diferenca e ndo por identidade
dos contririos. E verdade que a forma do eu assegura
ordinariamente a conexdo de uma série, a forma do mundo,
a convergéncia das séries prolongiveis e continuas e que 2
forma de Deus, como Kant viu muito bem, assegura a dis-
jungio tomada no seu uso exclusivo ou limitativo. Mas,
quando a disjungéio acede ao principio que lhe dd um valor
sintético e afirmativo nela mesma, o eu, 0 mundo ¢ Deus
conhecem uma morte comum, em proveito das séries diver-
gentes enquanto tais, que transbordam agora de toda exclu-
sdo, toda conjungio, toda conexio. E a forca de Klossowski
ter mostrado como as trés formas tinham sua sorte ligada,
ndo por transformagdo dialética ou identidade dos contrarjos,
mas por dissipagio comum na superficie das coisas. Se o
eu é o principio de manifestagio com relagdo & proposicéo,



o mundo é o da designagfio, Deus, o da significagio. Mas
o sentido expresso como acontecimento € de uma outra na-
tureza, ele que emana do ndo-senso como da instincia para-
doxal sempre deslocada, do centro excéntrico eternamente
descentrado, puro signo cuja coeréncia exclui somente, mas
supremamente, a coeréncia do eu, a do mundo e a de Deus 7.
Esta guase-causa, este nao-senso de superficie que percorre
o divergente como tal, este ponto aleatério que circula atra-
vés das singularidades, que as emite como pré-individuais e
impessoais, ndo deixa subsistir, nfo suporta que subsista
Deus como individualidade origindria, nem o eu como Pes-
soa, nem ¢ mundo como elemento do eu ¢ produto de Deus.
A divergéncia das séries afirmadas forma um “caosmos” ¢
nio mais um mundo; o ponto aleatéric que os percosre
forma um contra-eu ¢ nfic mais um eu; a disjuncdo posta
como sintese troca seu principio teoldgico contra um princi-
pio diabdlico. Este centro descentrado é que traga entre
as séries e para todas as disjungdes a impiedosa linha reta
do Aion, isto é, a distincia em que se alinham os despojos
do eu, do mundo e de Deus: grande Cafion do mundo, fenda
do eu, desmembramento divino. Assim, h4 sobre a linha
reta um eterno retorno como © mais terrive] labirinto de que
falava Borges, muito diferente do retorno circular ou mono-
centrado de Cronos: eterno retorno que nfo ¢ mais o dos
individuos, das pessoas e dos mundos, mas o dos aconteci-
mentos puros que o instante deslocado sobre a linha nio
cessa de dividir em ja passados e ainda por vir. Mais nada
subsiste além do Acontecimento, o Acontecimento sé Even-
tum tantum para todos os contririos, que comunica consigo
por sua propria distancia, ressoando através de todas suas
disjuncdes.

7. CP Apéndice ITN, Klossowski fala deste “pensamento tie perfeita-
mente coerente que me exclui no instante mesmo em que o penso” (“Esqueci-
mento € anamnese na experiéncia vivida do eterno retorno do mesmo”’, Nierzs-
che, Cahiers de Royaumont, ed, de Minuit, p. 234). Cf. também Posfacio as
Leis da hospital . Klossowski desenvolve nestes textos uma teoria do signo,
do sentido e do n3o-sentido e uma interpretagic profundamente original do
eterno retorno . nietzschiano, concebido como poténcia excéntrica de afirmar
a divergéncia e a disjuncdo, que ndo deixa subsistir a identidade do eu, mem
a do mundo, nem a de Deus.

vigesima Quinta Serie:
Da Univocidade

Parece que © Dosso problema, no decorrer do caminho,
mudou completamente, Perguntivamos qual era a natureza
das compatibilidades e das incompatibilidades alpglcaf entre
acontecimentos. Mas, na medida em que a dw_e_rgencm é
afirmada, em que a disjung¢do torna-se sintese’ ;_)osulv~a, pare-
ce que todos os acontecimentos, mesmo C(’),ntrancgs, $a0 com-
pativeis entre si e que se “entre-exprimem-. O incompativel
ndo nasce senio com os individuos, as pessoas e os mundos
em que os acontecimentos se efetuam, mas néo entre 0S
proprios acontecimentos ou suas singulal;'ldade§ acosmicas,
impessoais e pré-individuais. O incompativel ndo esta entre
dois acontecimentos, mas entre um acontecimento € o mundo
ou o individuo que efetuam um outro acontecimento como
divergente. Af existe alguma coisa que ndo se deixa reiduzn'
a uma contradi¢io logica entre predicados e que ¢, 1O
entanto, uma incompatibilidade, mas uma incompatlbzhdade
alégica, como uma incompatibilidade, de "‘hl:lmor” a qual
devemos aplicar os critérios originais de Leibniz. A pessoa,
tal como a definimos na sua diferenga com © individuo,
pretende manejar com ironia estas @ncompatibilidades como
tais, precisamente porque sdo albgicas. E, -de' uma outra
maneira, vimos como as palavras-valises eXprimmam sentidos
todos compativeis, ramificiveis e reSSoantc?s entre.s.i_ do
ponto de vista do léxico, mas entravam em incompatibilida-
des com esta ou aquela forma sintatica. -

O problema € pois saber como © individuo poderia
ultrapassar sua forma ¢ seu lago sintdtico com um mundo
para atingir 2 universal comunicagéo fi(_)s acontecimentos,
isto &, a afirmago de uma sintes¢ disjuntiva para além
nio somente das contradigbes légicas, mas mesmo- das



incompatibilidades alégicas. Seria preciso que o individuo
se apreendesse 2 si mesmo como acontecimento. E que
0 acontecimento que se efetua nele fosse por ele apreendido
da mesma forma como um outro individuo nele enxertado.
Entdo, este acontecimento, ele ndo o compreenderia, ni¢e o
desejaria, nfio o representaria sem compreender e querer
também todos os outros acontecimentos como individuos,
sem representar todos os outros individuos como aconteci-
mentos. Cada individuo seria como um espelho para a
condensacio das singularidades, cada mundo uma distincia
no espelho. Tal € o sentido wltimo da contra-efetuagio.
Mas, mais ainda, é a descoberta nietzschiana do individuo
como case fortuito, tal qual é retomada e reencontrada por
Klossowski em uma relagio essencial com o eterno retorno:
assim “as veementes oscilagdes que revolucionam um indivi-
duo enquanto s6 procura seu proprio centro e nio vé o cir-
culo de que faz parte, pois se cstas oscilagbes o revolucionam
€ que cada qual responde a uma individualidade outra da
que ele acredita ser, do ponto de vista do centro nio en-
contravel; dai, que wma identidade ¢ essencialmente fortuita
€ que uma série de individualidades deva ser percorrida por
cada uma, para que a fortuidade desta ou daquela as torne
todas necessrias” !. Nio elevamos ao infinito qualidades
contrarias para afirmar sua identidade; elevamos cada acon-
tecimento & poténcia do eterno retorno para que o individuo,
nascido daquilo que ocorre, afirme suz distincia de todo
outro acontecimento e, afirmando-a, siga-a e espose-a, pas-
sando por todos os outros individuos implicados pelos outros
acontecimentos e dela extraia um wnico Acontecimento que
nio ¢ sendo ele mesmo de novo ou a universal liberdade.
O eterno retorno nfo é uma teoria das qualidades e de suas
transformages circulares, mas dos acontecimentos puros ¢
de sua condensagiio linear ou superficial. Assim, o eterno
retorno guarda um sentido seletivo e permanece ligado a
uma incompatibilidade, precisamente aquela que ele apre-
senta com as formas que impedem sua constituico e seu
funcionamento. Contra-efetuando cada acontecimento, ©
ator-dangarino extrai o acontecimento puro que comunica
com todos os outros e se volta sobre si mesmo através de
todos os outros, com todos os outros. Ele faz da disjungio
uma sintese que afirma o disjunto como tal e faz ressoar
cada série na outra, cada uma voltando em si pois que a
outra volta nefa e voltando para fora de si quando a outra
volta em si: explorar todas as distdncias, mas sobre uma mes-
ma linha ¢ correr muito depressa para ficar no mesmo lugar.
A borboleta cinza compreende tanto o acontecimento escon-
der-se que, ficando no mesmo lugar colada no tronco da

1. Xrossowskr, “La Période turinoise de Nietzsche”, L’Ephémére, n? 5.

arvore, percorre toda a distincia com o envigorar 510 m;ii
e faz ressoar o outro acontecimento cOmo individuo,
no seu préprio individuo como acontgcmento,‘ como caso
fortuito. Meu amor ¢ uma expl?rfigao da d1§tanc1a, um
longo percurso que afirma meu _oc’ho pelo amigo em um
ocutro mundo e em um outro 1nd1v1c§u_o e faz ressoar uma
na outra as séries bifurcantes e ramlflgadajs — selugao (éo
humor, completamente diferente ) da ironia romanut(:%’l. sa
pessoa ainda fundada sobre a identidade dos con ansoi
“Vocé chega 4 minha casa, mas em um dos passadoso P?e:i-
veis, vocé é meu inimigo, em outro meu amigo. . . O tem-
po bifurca perpetnamente em diregdo a inumeraves ! ) maé
em um deles eu sou seu inimigo... O futuro ja exis eento
en sou seu amigo. .. Ele me vplt_ou as costas u;g :Iilon;xtre:
eu preparara meu revilver, atirei com um cuidado

7 2
o A filosofia se confunde com a ontologia, mas ai °‘_1t°;°f
gia s¢ confunde com a univocidade do ser (a ana ;Jgéa g;
sempre uma visdo teologica, ndo filos6fica, .adal‘l)dzdz. o
formas de Deus, do mundo e ’do eu). A u.mvoc ade o
ser nio significa que haja um so € MESMO SCI: a0 ;:Oduzidos,
os existentes sdo multiplos e dlfereflte?, sempre pro i2idos
por uma sintese disjuntiva, eles proprios disjuntos € li‘f?ca
gentes, membra disjuncta. A umvomdgde do Ser“Sl%:':ido”
que o ser é Voz, que ele se diz em um so & mt~:s1ncvdi zsenﬁo ,
de tudo aquilo de que se d;{. A::lzl:llé) ge I;];in soe o tud(;

luto, 0 mesmo. as ) ¢

zgluilib?i% qu,e se diz. Ele ocorre, pois, como um agonlt;:;;
mento finico para tudo o que ocorre as cmse}mentos
diversas, Eventum tantum para todos os acontecéem ‘s,
forma extrema para todas as formaihrq:ersgirfril;;e o
i ela, mas que fazem repercul
]!\lllfllct;'ii.n A univoc{::lidade do ser se confunclle com _o us;erpl;);
sitivo da sintese disjuntiva, a mais al.ta afirmagio: o erno
retorno em pessoa, ou — COMO O VIMOS para o jogo 1 eal
— a afirmacdo do acase em uma Vez, 0 URICO lancar p o
todos os lances, um s6 Ser para todas as formasfe tvaiin >
uma s6 insisténcia para tudo o que existe, um sé Emt ma
para todos os vivos, uma s0 VOZ para toa'do o ru.mor‘de do ;1
as gotas do mar. O erro seria confundir a univocida ed o
ser enquanto ele se diz, com uma pseudo-univocidade Sa—
quilo de que ele se diz. Mas, da’ mesma forma, se o Ser
nio se diz sem ocorrer, se © Ser € o tinico Acont_ecm_‘lgnéo
em que todos os acontecimentos comunicam, 2 URIVOCE gj e
remete a0 mesmo tempo a0 que ocorre € a0 que se diz.
A univocidade significa que € a mesma colsa que o?rrede
que se diz: o atribuivel de todos os corpos ou estados de

2. Bomrges. Op. cit. pp. 130-134.




coisas é. O exprimivel de todas as proposigoes. A univo-
cidade significa a identidade do atributo noemitico e d
€xpresso lingiifstico: acontecimento e sentido, Assim elg
ndo deixa o ser subsistir no vago estado que tinha nas pers-
pectivas (!a analogia, A univocidade eleva, extraj o ser I1)3a1'a
melhor dlStll:lgui-IO daquilo ao que ele acontece e daquilo
de que se diz. Ela o arranca a0s existentes para referi-lo
a eles €m uma vez, abaté-lo sobre eles Para todas as vezes
Puro dizer e puro acontecimento, a univocidade oe em-
contato a superficie interior da linguagem (insisténcig) com
a _superﬁcga exterior do ser (extra-ser). O ser ung
lnsiste na linguagem e sobrevém as coisas; ele mede alrglco
€40 mterior da linguagem com a relagﬁo’ exterior do se?'-
Nem ?tl\.io, nem passivo, o ser univoco é neutro. Ele é-
ele préprio, extra-ser, isto &, este minimo de ser comum a ’
real, ao pqssfvel ¢ ao impossivel. Posi¢do no vazio de todog
08 acontecimentos em um, expressio no nao-senso de todos
0s sentidos em um, o ser univoco & a pura forma do Aijon
a f?rma da exterioridade que relaciona as coisas e as pro o
sigGes . Em suma, a univocidade do ser tem trés deterrlzxi-
nzfgo?s: um s$6 acontecimento para todos; um sé e¢ mesmo
aliquid para 0 que se passa ¢ o que se diz; um s6 e mesmo
Ser para o impossivel, 0 possivel e o real.,

3. ) inci
mente d.cha.recfo eglportanc:;j do “tempo vazio” na elaboragfio do aconteci-
losophiques, Vv, 19351:‘1)’95;3;- E‘I%‘Elemlques fopects du temps” (Recherches phi-
: acontec si i
tempo em que nfo se bassa mada™ e ha ;ﬁgn;)er::;i,éng gzsu:;mc}lger;raznig

Vigésima Sexta Série:
Da Linguagem

Sd0 os acontecimentos que tornam a linguagem possivel.
Mas tornar possivel ndo significa fazer comegar. Comeca-
mos sempre na ordem da palavra, mas nfo na da linguagem,
em que tudo deve ser dado simultaneamente, em um golpe
unico. Ha sempre alguém que comega a falar; aquele gue
fala é o manifestante; aquilo de que se fala ¢ o designado;
o _que se diz sdo as significagfes. O acontecimento ndo &
nada disto: ele ndo fala mais do que dele se fala ou do que
se o diz. E, no entanto, ele pertence de tal forma 3 lingua-
gem, habita-a tanto que nao existe fora das proposigdes que
o exprimem. Mas ele ndo se confunde com elas, o expres-
so nfo se confunde com a expressdo. Niao lhe preexiste,
mas lhe pré-insiste, assim, lhe di fundamento e condigao.
Tornar a linguagem possivel significa isto: fazer com que

©0s sons ndo se confundam com as qualidades somoras das
coisas, com o burburinho dos corpos, com suas aches e
_paixdes. O que torna a linguagem possivel € o que separa
os_sons dos corpos € 0§ organiza em proposi¢des, tOrna-os
livres para a fun¢io expressiva. E sempre uma boca que
fala; mas o som cessou de ser o ruido de um corpo que
come, pura oralidade, para tornar-se¢ a manifestagiio de um
sujeito que se exprime. E sempre dos corpos e de suas
misturas que falamos, mas os sons cessaram de ser qualida-
des atinentes a estes corpos para entrar com eles em uma
nova relagéio, a de designacio e exprimir este poder de falar
e de ser falado. Ora, a designagio e a manifestagio nao
fundam a linguagem, elas ndo se tornam possiveis senfo
com ela. Elas supbem a expressio. A expressio se funda
no acontecimento como entidade do exprimivel ou do ex-

presso. O que torna a linguagem possivel é o aconteci-




mento, enquanto ndo se confunde, nem com a proposicio
_que o exprime, nem com o estado daquele que a pronuncia,
nem com o estado de coisas designado pela proposicdo. E,
em verdade, tudo isso ndo seria sendo barulho sem o acon-
tecimento e barutho indistinto. Pois ndo somente o acon-
tecimento torna possivel e separa o que torna possivel, mas
distingue naquilo que torna possivel (cf. a triplice distingio
na proposi¢do da designagdo, da manifestacio e da signifi-
cacio).

) Como o _acontecimento torna a linguagem possivel?
Vimos qual era sua esséncia, puro efeito de superficie,
impassivel incorporal. O acontecimento resulta dos €orpos,
de suas misturas, de suas acdes e paixdes. Mas difere em
natureza daquilo de que resulta. Assim cle se atribui aos
£orpos, aos estados de coisas, mas nio como uma qualidade
fisica: somente como um atribute muito especial, dialético
ou antes noemdtico, incorporal. Este atributo nio existe
fora da proposi¢do que o exprime. Mas difere em natureza
de sua express3o. Assim ele existe na proposicio, mas nio
como um nome de corpo ou de qualidade, nem como um
sujeito ou predicado: somente como o exprimfvel ou o ex-
presso da proposicdo, envolvido em um verbo. E s mesma
entidade que ¢ acontecimento sobrevindo aos estados de
coisas e sentido insistindo na proposigio. Entio, na medida
em que o acontecimento incorporal se constitui ¢ constitui
a superficie, ele faz subir a esta superficie os termos de sua
dypla referéncia: os corpos aos quais remete como atributo
noemitico, as proposicBes as quais remete como exprimivel.
E estes termos, ele os organiza como duas séries que separa,
uma vez que ¢ por e nesta separagio que ele se distingue
dos corpos de que resulta e das proposigdes due torna pos-
siveis. Esta separacdo, esta linha fronteirica entre as coisas
¢ as proposi¢des (comer-falar) passa também no “tornado
possivel”, isto é, nas proposi¢Ges mesmas, enfre oS nomes
¢ 0s verbos ou antes entre as designagdes e as expressoes,
as designagBes remetendo sempre a corpos ou objetos con-
sumiveis de direito, as expressdes a sentidos exprimiveis.
Mas a linha fronteirica néio operaria esta separago das sé-
res na superficie se ndo articulasse enfim o que separa,
uma vez que opera de um lado e de outro por uma s6 ¢
mesma poténcia incorporal, aqui definida como sobrevindo
a0s estados de coisas e 14 como insistindo nas propaosicies.
(E por isso que a prépria linguagem ndo tem sendo uma
pqtc_%ncia, embora tenha vérias dimensdes). A linha fron-
terica faz pois convergir as séries divergentes; mas assim
¢la n3o suprime nem corrige sua divergéncia. Pois as faz
convergir nao nelas mesmas, 0 que seria impossivel, mas
em torno fle um elemento paradoxal, ponto que percorre a
linha ou circula através das séries, centro sempre deslocado

que ndo constitui um circulo de convergéncia sendo para o
que diverge enquanto tal (poténcia de afirmar a disjungdo).
Este elemento, este ponto é a quase-causa i qual os efeitos
de superficie se prendem, enquanto precisamente diferem
em natureza de suas causas corporais. E este ponto que €
expresso na linguagem pelas palavras esotéricas de diversos
tipos, assegurando ac mesmo tempo a separagdo, a coorde-
nacdo ¢ a ramificagiio das séries. Assim toda a organizagio
da linguagem apresenta as trés figuras da superficie metafi-
sica ou transcendental, da [inrha incorporal abstrata ¢ do
ponto descentrado: os efeitosfide superficic ou acontecimen-
tos; na superficieVa linha do sentido imanente ao aconteci-

_0 seu todo.

mento; sobre a linhd) 0 ponto do ndo-sentido, nio-sentido
da superficie co-presente ao sentido. .
Os dois grandes sistemas anfigos, epicurismo e estoicis-
mo, tentaram designar nas coisas o que torna a linguagem
possivel. Mas o fizeram de maneira muito diferente. Pois,
para fundamentar nio somente a liberdade, mas a linguagem
e seu emprego, os Epicuristas elaboraram um modelo que
era a declinagdo do 4tomo, os Estdicos, ao contririo, a
conjugagdo dos acontecimentos. Nio €, pois, surpreendente
que o modelo epicurista privilegie_os nomes ¢ os adjetivos,
08 nomes sendo como 4tomos ou corpos lingiifsticos que se
compdem por sua declinaciio e os adjetivos, qualidades des-
tes compostos. Mas o _modelo estdico compreende a lingua-
gem a partir de termos “mais nobres”: os verbos ¢ sua
conjugacio, em fun¢io dos lagos entre acontecimentos
incorporais. A questic de saber o que € primeiro na lin-
guagem, nomes ou verbos, nio pode ser resolvida segundo
a maxima geral “no comego hi a agiio” e na medida em
que fazemos do verbo o representante da aclio primeira e
da raiz o primeiro estado do verbo. Pois_nfio é verdade
que o verbo represente uma agio; ele exprime um aconteci-
mento, o que é completamente diferente. E nem a lingua-
gem se desenvolve a partir de raizes primeiras; ela se
organiza em torno de elementos formadores que determinam
Mas se a linguagem ndo se forma progressiva-
mente segundo a sucessio de um tempo exterior, ndo
acreditaremos, por isso, que sua totalidade seja homogénea.
E verdade que os “fonemas” asseguram toda distingfio lin-
giiistica possivel nos “morfemas” e os ‘“‘semantemas”, mas,
inversamente, sdo as unidades significantes e morfoldgicas
que determinam nas distingbes fonematicas aquelas que sdo
pertinentes para uma lingua considerada. O todo ndo
pode pois ser descrito por um movimento simples, mas por
um movimento de ida e de volta, de agio e de reacdo
lingiiisticas, que representa o circulo da propesicdol. E, se

1. Schre este processo de volta ou de Teacho e a temporalidade interna
que implica, of. a obra de Gustave Guillaume (e a que delz faz E.




a agio fonica forma um espago aberto da linguagem, a
reagdo scmantica forma um tempo interior sem o qual o
espago nao seria determinado em conformidade com tal on
tal lingua. Ora, independentemente dos elementos e- apenas
do ponto de vista do movimento, os nomes e sua declinagio
encarnam a ago, enquanto que os verbos € sua conjugacio
.tncarnam a reagdo. O _verbo ndo é uma imagem da aciio
exterior, mas ym_processo_de rea¢dio interior 2 linguagem.
Eis por que, na sua idéia mais geral, ele envolve a tempo-
ralidade interna da lingua. E ele que constitui o anel da
proposi¢do fazendo voltar a significagio sobre a designagio
€ o semaniema sobre o fonema. Mas da mesma forma ¢
dele que inferimos o que o anel esconde ou emrola, o que
o anel revela uma vez fendido e desdobrado, desenrolado,
estendido em linha reta: o sentido ou ¢ acontecimento
como expresso da proposigio. :
O verbo tem dois pélos: o presente, que marca sua
relagdo com um estado de coisas designavel em funcio de
um tempo fisico de sucessdo; o infinitivo, que marca sua
relagio com ¢ sentido ou o acontecimento em fungio do
tempo interno que envolve. O verbo inteiro oscila entre o
“modo” infinitivo que representa o circulo desdobrado da

proposicdo inteira e o “tempo” presente, que fecha, ao
contrrio, o circulo sobre um_designado _da proposicio.

Entre os dois, o verbo dobra toda sua conjugacioc em con-
formidade com as relagdes da designacfio, da manifestacio

e da significacio — o conjunto dos tempos, das pessoas ¢
dos modos. O infinitivo puro é o Aion, a linha reta, a
forma vazia ou a distincia; ele nio comporta nenhuma
distingdo de momentos, mas nfo cessa de se dividir formal-
mente na dupla direcio simultinea do passado e do futuro.
O infinitivo ndo implica vm tempo interior 3 lingua sem

exprimir o sentido ou o acontecimento, isto &, 6 conjunto

dos problemas que a lingua se coloca. Ele pde a interio-
ridade da linguagem em contacto com a exterioridade do
ser. Assim, herda da comunicacio dos acontecimentos entre
si; e a univocidade se transmite do ser & linguagem, da

~

exterioridade do ser & interioridade da linguagem. A

equivocidade é sempre a dos nomes. O Verbo é a univo-"

e —

cidade da_linguagem, sob a forma de um infinitivo nio
determinado, sem pessoa, sem presente, sem diversidade de

_ vozes. Assim a propria poesia. Exprimindo na linguagem

todos o3 acontecimentos em um, o verbo infinitivo _exprime

o_acontecimento da linguagem, a linguagem como sendo
ela_prépria um acontecimento unico que se confunde agora

com ©_que a torna possivel.

Ortigues em Le Discours et le symbole, Aubier, 1962). Guillaume tira daf
uma concepgdo original do infinitivo nas “Epocas e niveis temporais no sistema
da’ conjugagio francesa”, Cehiers de linguistique structurale, 1% -4, Universiié
de Laval, . . .

vilgesima setima oerie:
Da Oralidade

A linguagem € tornada possivel pelo que a distingue.
O que separa os sons e 0s corpos, faz dos sons os elementos
para uma linguagem. O que separa falar e comer torna a
palavra possivel, o que secpara as proposigdes € as coisas
torna as proposigbes possiveis. O que torna possivel é a
superficie e 0 que se passa na superficie: o acontecimento
como expresso. O expresso torna possivel a expressdo.
Mas, ent3o, encontramo-nos diante de uma ltima tarefa:
retracar a histéria que libera os sons, torna-os independentes
dos corpos. Nio se trata mais de uma génese estitica que
iria do acontecimento suposto a sua efetuacio em estados
de coisas e & sua expressio em proposicdes. Trata-se de
uma génese dinimica que vai diretamente dos estados de
coisas aos acontecimentos, das misturas as linhas puras, da
profundidade & produc@o das superficies, ¢ que ndo deve
nada implicar da outra génese. Pois, do ponto de vista
da outra génese, nés nos ddvamos, de direito, comer e falar
como duas séries ji separadas na superficie, separadas e
articuladas pelo acontecimento que resultava de uma e a
ela se referia como atributo noemético e que tornava a outra
possivel ¢ a ela se referia como sentido exprimivel. Mas
como falar se destaca efetivamente de comer ou como a
superficie ela propria é produzida, como o acontecimento
incorporal resulta dos estados de corpos, é outra questfo,
Quando se diz que o som se torna independente, pretende-se
dizer que deixa de ser uma qualidade especifica atinente
aps corpos, ruido ou grito, para designar agora qualidades,
manifestar corpos, significar sujeitos e predicados. Justa-
mente, 0 som ndo toma um valor convencional na desig-
nagdo — e um valor costumeiro na manifestagdo, um valor
artificial na significagdo — sendo porque leva sua indepen-




déncia a superficie de uma mais alta instdncia: a expressi-
vidade. Sob todos os aspectos a distingio profundidade-su-
perficic ¢ primeira relativamente 4 natureza-convengfo, na-
tureza-costume, natureza-artificio.

Ora, a histéria das profundidades comeca pelo mais
terrivel: teatro do terror de que Mélanie Klein fez o
inesquecivel quadro e em que o recém-nascido, desde o pri-
meiro ano de vida é ao mesmo tempo cena, ator e drama.
A oralidade, a boca ¢ o seio, sio primeiramente profundi-
dades sem fundo. O seio e todo o corpo da mie ndo sdo
somente divididos em um bom e um mau objeto, mas esva-
ziados agressivamente, retalhados, esmigalhados, feitos em
pedagos alimentares. A introjegﬁo destes objetos parciais
no corpo do recém-nascido é acompanhada de uma projegio
de agressmdade sobre estes objetos internos e de uma re-
-projegdo destes objetos no corpo materno: assim, os
pedacos introjetados sdo também como substincias vene-
nosas e persecutdrias, explosivas e téxicas, que ameacam de
dentro o corpo da crianga e nfo cessam de se reconstituir
no corpo da mae. De onde a necessidade de uma re-intro-
jegdo perpétua. Todo o sistema da introjegiio e da projecio
¢ uma comunicagdo dos corpos em profundidade, pela pro-
fundidade. E a oralidade se prolonga naturalmente em um
canibalisrno e uma analidade em que os objetos parciais sdo
excrementos capazes de fazer explodir tanto o corpo da
mie quanto o corpo da crianga, os pedagos de um sendo
sempre perseguidores do outro e o perseguidor sempre
perseguido nesta mistura abomindvel que constitui a Paixio
do recém-nascido. Os corpos explodem ¢ fazem explodir,
neste sistema da boca-dnus ou do alimento-excremento, a
universal cloaca!. FEste mundo dos objetos parciais inter-
nos, introjetados e projetados, alimentares e excremen-
ciais, nds © chamamos mundo dos simulacros. Meélanie
Klein o descreve como posigﬁo paranéide—esquizéide da
crianca. A isto sucede uma posicio depressiva que marca
um duplo progresso, uma vez que a crianga se esforga por
reconstituir um objeto completo no modo do bom e por se
identificar ela prépria a este bom objeto, por conquistar
assim uma identidade correspondente, pronta neste novo
drama a partilhar as ameagas e os sofrimentos, todas as
paixdes que o bom objeto sofren. A “identificacio” depres-
siva, com sua confirmacdo do superego e sua formacdo do
ego, toma aqui o lugar da “introjegio-projeciio” parandide e
esquizbéide. Tudo se prepara enfim para o acesso a uma
posi¢do sexual marcada por Edipo, através de novos perigos,
em que as pulsdes libidinosas tendem a se destacar das

1. Cf. Mélanic Klein, La Psychanalyse des enfants, 1932, trad, Boulanger,
P.UF.: por exemplo, a belissima descrigio a4 p. 159.

pulsdes destruidoras e a investir por “simbolizagdo™ dos
objetos, interesses e¢ atividades organizadas cada vez melhor.

As observagles que propomos concernindo certos deta-
Jhes do esquema kleiniano tem somente como objetivo des-
tacar “orientagbes”. Pois todo o tema das posi¢les implica
bem a idéia de orientagSes da vida psiquica e de pontos
cardeais, de organiza¢Bes desta vida segundo coordenadas e
dimensbes variiveis ou cambiantes, toda uma geografia, toda
uma geometria das dimensdes vivas. Aparece primeiro que
a posicio parandide-esquizdide confunde-se com o desenvol-
vimento de uma profundidade oral-anal, profundidade sem
fundo. Tudo comeca pelo abismo. Mas, a este respeito,
neste dominio dos objetos parciais e dos pedagos que povoam
a profundidade, nfio estamos seguros de que o “bom objeto”
(o bom seioc) possa ser considerado como introjetado
tal como ¢ mau. Mélanie Klein mosira ela propria
que a cisdo do objeto em bom ¢ mau na introje¢do duplica-
-se por um despedacamento ao qual o bom objeto ndo
resiste, uma vez que nio estamos nunca seguros de que
ndo esconda um mau pedago. Bem mais, é mau por prin-
cipio, isto é, a perseguir e perseguidor, tudo o que € pedago;
s6 o integre, o completo é bom; mas, precisamente, a
introjecdo ndo deixa subsistir o integro2 Eis por que, de
um lado, o equilibric proprio & posi¢iio esquizdide, de outro
lado sua relagdo com a posigio depressiva ulterior ndo
parecem poder resultar da introjecdo de um bom objeto
como tal e devem ser revisados. O que a posigdo esqul—
zbdide ople aos maus ob]etos parmals 1ntr0]etados e proje-
tados, toxicos e excremenciais, orais e anais, ndo é um bom
objeto mesmo parcial, ¢ antes um organismo sem partes,
um corpo sem Orgdos, sem boca e sem &dnus, tendo renun-
ciado a toda introjegBio on projecdo e completo gragas a
isso. E agui que se forma a tensdo do Id e do ego. O
que se opde sio duas profundidades, a profundidade vazia
em que giram e explodem pedagcos e a profundidade plena
— duas misturas, uma de fragmentos duros e solidos, que
altera; a outra liquida, fluida e perfeita, sem partes pem
alteragiio, porque tem a propriedade de fundir e de soldar
(todos os ossos em um bloco de sangue). Niao parece
neste sentido que o tema uretral possa ser posto no mesmo
plano que o tema anal; pois, se 0os excrementos sao sempre
Orpdos e pedacos, ora temidos como substincias toxicas, ora
utilizados como armas para esmigalhar ainda outros pedagos,
a urina, ao contrdrio, da testemunho de um principio molha-
do capaz de ligar todos os pedacos ¢ de superar o esmiga-
Ihamento na profundidade plena de um corpo agora sem

2. Cf. as observaghes de Melame Klein neste sentido e suas referencms
2 tese de W. Fairbain segundo a qual “no comego sé o objeto maw ¢ interna-

lizado™ (mas M. Klein recusa esta fese); Développements de la psychanalyse,
1952, trad. Baranger, P.U.F.,, pp. 277-279,




érgdos®. E ao supor que o esquizofrénico, com toda a
hilguagem adquirida, regressa até esta posicdo esquizdide
120 nos espantamos de reencontrar na linguagem esquizofré-’
nica a dualidade e a complementaridade das palavras-pai-
xGes, pedagos excremenciais explodidos e palavras—agf')es.
blocos soldados por um principio de 4gua ou de fbgo.,
Entz?o, tudo se passa em profundidade, sob o dominio do
sentido, entre dois nio-sentidos do ruido puro, o nio-sen-
tido do corpo e da palavra explodidos, o nfo-sentido do
bloco de corpos ou de palavras inarticuladas — o “isto nido
tem sentido” como processo positivo dos dois lados. A
mesma dualidade de pélos complementares se reencontra na
esquizofrenia entre as reiteracdes e as perseveragdes, por
exemplo, entre os trincamentos de maxilares e as catat’onias
umas testemunhando dos objetos internos e do corpo quez
despedagcam e que os despedacam ao mesmo tempo, os
outros manifestando pelo corpo sem 6rgaos. ’

Sfa o bom objeto ndo é como tal introjetado, parece-
~nos, € porque desde o comego pertence a uma outra dimen-
sdo. E ele que tem uma outra “posi¢io”. O bom objeto
est.a em altura, ele se mantém em altura e nio se deixa
Cair, sem mudar de natureza. Por altura niao se deve
en-te.nder uma profundidade invertida, mas uma dimensio
original que se distingue pela natureza do obijeto que a
ocupa como da instincia que a percorre. O superego nio
- fomega com os primeiros objetos introjetados, como diz
Mé¢lanie Klein, mas com este bom objeto que permanece
cm .altura. Freud insistiu freqiienternente sobre g impor-
tancia desta translagio do profundo em alto, que marca
entre 0 Id e o supcrego toda uma mudanga de orientagdo
¢ uma reorganizacio fundamental da vida psiquica. En-
quanto a profundidade tem uma tensdo interna determinada
pelas categorias dindmicas de continente-conteddo, vazio-
-ple_no,' gordo-magro etc., a tensdio propria 4 altura é a da
verticalidade, da diferenca dos tamanhos, do grande ¢ do
pequeno. Po.r 0posicao aos objetos parciais introjetados,
que 040 exprimem a agressividade da crianca sem €Xprimir
também uma agressividade contra ela e que sdo maus, peri-
£0s0s por 1sso mesmo, 0 bom objeto como tal é um objeto

3. Mélapie Klein nio estabelece diferen i
L ca de natu t
zggl %s?absafhsmo ureiral ¢ mantém seu principio seg?undo Jezﬁafﬁ-;em"co;gfgﬂg
o] teece distingfio entre as diversas substincias dos corpos . Mais
r: mente, pl?recel}—nos Que a teorla psicanalitica da esquizefremia tinha ten-
c1a a3 megligenciar a importincie e o dinamismo do tema corpo sam drgdos.
¥ ési O vimos precedentemente para Mme Pankow. Mas ¢ ainda mais clarg em
Me a:meh Kléam (cf. por exemplo, Développements de la psychanalyse em que
b 50D cll ¢ cegueira e de roupa abotoada até o pescogo € interpretado como
b s‘J;np es signo de fechar_n.entn, Sem que o tema do corpo sem Grgdos nele
Ja destacado)., Com efeito, o corpo sem Orgdos e a especificidade liquida

estdo ligados no sentido de que o principij
. prifncipio molhad
Pedagos em um bloco, ainda que fosse Em “blc?::i ‘c,lea::;xeagrl’{ra @ soldadura’ dos

completo. Se manifesta a mais viva crueldade tanto quanto
amor e prote¢io, nio € sob um aspecto parcial e dividido,
mas enquanto objeto bom e completo, cujas manifestagdes
emanam de uma alta unidade superior. Em verdade, o
bom objeto tomou sobre si os dois pélos esquizdides, o dos
objetos parciais de que extrai a forga e o do corpo sem
drgdos de que extrai a forma, isto é, a completude ou a
integridade. Ele mantém pois relagbes complexas com o
Id como reservatdério de objetos parciais (introjetados e
projetados em um corpo despedagado) e com o ego (como
corpo completo sem Orgios). Enquanto é o principio da
posi¢do depressiva, o bom objeto nio sucede i posigio
esquizéide, mas se forma na corrente desta posigio, com
empréstimos, bloqueios e impulsos que dio testemunho de
uma constante comunicagdo entre os dois. No limite, sem
divida, o esquizbide pode reforgar a tensdo de sua prépria
posi¢do para se fechar as revelagbes da altura ou da verti-
calidade. Mas, de qualquer maneira, o bom objeto da
altura mantém uma luta com os objetos parciais, cujo ganho
é a forga em um afrontamento violento das duas dimensdes.
Q corpo da crianga é como uma fossa cheia de animais
selvagens introjetados que se esforgam por tragar no ar o
bom objeto, o qual por sua vez se comporta diante deles
como uma ave de rapina sem piedade. Nesta sitnagio, o
ego se identifica de um lado ao préprio bom objeto, mode-
la-se a partir dele em um modelo de amor, participa ao
mesmo tempo de sua poténcia e de seu 6dio contra os
objetos internos, mas também de seus ferimentos, de seu
sofrimento sob o gelpe destes maus objetos 4. E, de outro
lado, ele se identifica a estes maus objetos parciais que
se esforcam por agarrar o bom objeto, ele lhes di ajuda,
alianga e mesmo piedade. Tal é o turbilhdo Id-ego-supe-
rego, em que cada qual recebe tamtos golpes quantos
distribui e que determina a posigdo maniaco-depressiva.
Com relagdo a0 ego, o bom objeto enquanto superego exerce
todo o seu 6dio na medida em que o ego € aliado dos
objetos introjetados. Mas lhe da ajuda e amor, na medida
em que 0 ego passa para seu lado e tenta a ele se identificar.

Que o amor e o &dio ndo remetam a objetos parciais,
mas exprimam a unidade do bom objeto completo, isto se
deve compreender em virtude da “posi¢do™ deste objeto, de
sua transcendéncia em altura. Para além de amar ou odiar,
ajudar ou bater, hd “furtar-se”, “retirar-s¢” na altura. O
bom objeto é por natureza um objeto perdido: isto €, ele

4. A divisio ferido-indene nio se confunde com parcial-complete, mas
se aplica ao bom objete completo da posicio depressiva; of. Mélanie Klein,
Développements de la psychanalyse, p. 201, Nio nos espantaremos de que
o superego seja “bom™ e, no entanto, cruel e também neravel etc.; Freud
falava jA de um superego bom e consolador em relagio com o humor, acrescen-
tando que nos faltava muito a aprender sobre a essénciz do superego.




nao se mostra e nfo aparece desde a primeira vez senfio
como ja perdido, tendo sido perdido. FEsti ai sua eminente
unidade. E enquanto perdido que d4 seu amor aquele que
nio pode encontri-lo pela primeira vez a nio ser como
“reencontrado” (o ego que se identifica com ele) e seu
6dio aquele que o agride como algo de “descoberto”, mas
enquanto j& presente — o ego tomando o partido dos
objetos internos. Sobrevindo no decorrer da posigio esqui-
zdide, o bom objeto se pde como preexistente, preexistente
desde sempre, nesta outra dimensio que interfere agora com
a profundidade. Eis por que, mais alto do gue o movi-
mento pelo qual d4 amor e golpes, hi a esséncia pela qual,
na qual, ele se retira e nos frustra. Ele se retira sob seus
ferimentos, mas também no seu amor e em seu 6dio. Ele
ndo di seu amor sendo como devolvido, como perdoando,
ndo di seu 6dio sendo como lembrando ameagas ¢ adver-
téncias que néo tiveram lugar. E pois a partir da frustragio
que o bom objeto, como objeto perdido, distribui ¢ amor
¢ o 6dio. Se odeia é enquanto bom objeto, nio menos
quanto ama. Se ama o ego que se identifica a ele, se
odeia 0 ego que se identifica aos abjetos parciais, retira-se
mais ainda, frustra o ego que hesita entre os dois e
que suspeita de um duplo jogo. A frustracdo, de acordo
com a qual a primeira vez nio pode ser senio uma segunda
vez, € a fonte comum do amor e do édio. O bom abjeto
¢ cruel (crueldade do superego) na medida em que refine
todos estes momentos em um amor e um 6dio dados do
alto, com uma instincia que se desvia e que nio apresenta
seus dons sendo como redistribuidos. Apds o pré-socra-
tismo esquizofrénico vem, pois, o platonismo depressivo:
0 Bem ndo € aprecndido sendo como objeto de uma remi-
niscéncia, descoberto como essencialmente velado, o Um
ndo dd senfio o que ndo tem porque & superior ao que d4,
retirado na sua altura; e da Idéia, Platio diz: *ela foge
ou perece” -— ela perece sob o golpe dos objetos internos,
mas foge com relagdo ao ego, pois que ela o precede,
retirando-se 2 medida que avanca e ndo lhe deixando
sendo um pouco de amor ou de 6dio. Tais sdo, nés
0 vimos, todas as caracteristicas do passado composto
depressivo.,

A posicio maniaco-depressiva determinada pelo bom
objeto apresenta, pois, todas as espécies de caracteristicas
Dovas, a0 mesmo tempo em que se insere na posicio para-
néide-esquizéide. Este ndo é mais o mundo profundo dos
simulacros, mas o do idolo em altura. Nio sio mais meca-
nismos de introjegio e projecdo, mas o da identificagdo.
Nao & mais a mesma Spaltung ou divisio do €go. A divisio
esquizofrénica estd entre os objetos internos explosivos,
introjetados e projetados, ou antes, o corpo despedagado por

estes objetos e o corpo sem Orgios e sem mecanismos
denunciando a projegio como a introjeg'a?l_o. ~A dlylsao
depressiva estd entre os dois pdlos da identlﬂcaggq, a_xden—
tificacdo do ego aos objetos internos e sua Ald‘entlhgagao_ a0
objeto das alturas. Na posicdo esquizofrénica, “parcial
qualifica objetos internos e opde-se a “completo” que quali-
fica o corpo sem oGrgios reagindo contra esfteE objetos e o
despedagamento a que o submetem. Na p0s1gao_depress1va,
“completo” qualifica agora o objeto e subsume ndo somente
indene e ferido, mas presente e ausente, como o duple movi-
mento pelo qual este objeto mais alto dd para fc?fa de si
e se retira em si mesmo. E por isso que a experiéncia da}
frustragdo, do bom objeto que se retira em si ou que esta
essencialmente perdido, pertence i posicio depr.esswa. Cgm
a posigio esquizdide, tudo € agressividade exercida ou so{m}a
nos mecanismos de introje¢io ¢ de projecdo, tudo é paixdo
e acdo na relagio tensa das partes despedacadas e do corpo
sem Orgdos, tudo é comunicagdo dos corpos em pfofundk
dade, ataque e defesa. Nido ha lugar para a privagdo, para
a situagio frustrante. Esta aparece no curso da posicao
esquizéide, mas emana da outra posico. Eis por que a
posi¢do depressiva prepara-nos para alguma coisa que ndo
€ nem agdo nem paixdo, mas o impassivel retraimento.  Eis
por que também a posicAo maniaco-depressiva pareceu-nos
ter uma crueldade que se distingue da agressividade
parandide-esquizéide. A crueldade implica todos estes
momentos de um amor e de um ddio dados do alto, por
um bom objeto, mas objeto perdido que se retira e ndo
faz sendo dar de novo o que di. O masoquismo pertence
a4 posigio depressiva nio somente nos _sof'rimentos.; que
suporta, mas naqueles que gosta de distribuir por identi-
ficagdo 2 crueldade do bom objeto comeo tal —— enquanto
que o sadismo depende da posigiio esquizdide, ndo somente
nos sofrimentos que inflige, mas nos que se faz infligic por
projecio e interiorizagdo de agress_ividade. _De um  outro
ponto de vista, vimos como o alcoolismo convinha a posicio
depressiva, desempenhando ao mesmo tempo o papel do
mais alto objeto, de sua perda e da lei desta perda mo
passado composto, substituindo enfim o principio molhado
da esquizofrenia nos seus presentes tragicos. o
Entdo aparece a primeira etapa da génese d_mamlca.
A profundidade é ruidosa: os estalos, os estal.ldos, oS
rangidos, crepitagbes, explosdes, os _ruidos explodidos dos
objetos internos, mas também os gritos-sopros ma}rtxculados
do corpo sem orgios que lhes correspondem, tudo isto forma
um sistema sonoro testemunhando da voracidade oral—_a:;lal.
E este sistemna esquizdide é insepardvel da terrivel predigao:
falar sera talhado em comer e em defecar, a ll'nguagem
serd talhada na merda, a2 linguagem e sua univocidade. ..




(Artaud fala do “cocd do ser e de sua linguagem™). Mas,
precisamente, 0 que assegura o primeiro esbogo desta escul-
tura, a primeira etapa de uma formagio da linguagem, é o
bom objeto da posigio depressiva em altura. Pois é ele
que, de todos os ruidos da profundidade, extrai uma Voz.
Se consideramos os caracteres do bom objeto, de nio poder
ser apreendido sendo como perdido, de aparecer pela pri-
meira vez como j4 presente etc., parece que estes caracteres
se reinem necessariamente em uma voz que fala e que
vem do alto 5. Freud insistia na origem actstica do super-
ego. Para a crianga, a primeira aproximagio da lingua-
gem consiste realmente em apreendé-la como o modelo
daquilo que se pde como preexistente, como remetendo a
todo o dominio daquilo que ji se acha ai, voz famjliar
que carrega a tradicio, em que j4 se trata da crianca sob
a espécie de seu nome e em que ela deve se inserir antes
mesmo de compreender., De uma certa maneira, esta voz
dispSe mesmo de todas as dimensSes da linguagem organi-
zada: pois designa o bom objeto como tal ou, ao contrario,
os objetos introjetados; significa alguma coisa, a Saber,
todos os conceitos e classes que estruturam o dominio da
preexisténcia; e manifesta as variagbes emocionais da
pessoa completa (voz que ama e di seguranga, que ataca
€ repreende, que se lamenta por estar ferida, ou que se
retira ¢ se cala). Mas a voz apresenta assim as dimensdes
de uma linguagem organizada sem poder tornar apreensivel
ainda o principio de organizagio segundo o qual ela seria,
ela prépria, uma linguagem. Assim, ficamos fora do sen-
tido e longe dele, desta vez em um pré-sentido das alturas:
a voz ndo dispde ainda da univocidade que dela faria uma
linguagem e, ndo tendo unidade sendo por sua eminéncia,
permanece engastalhada na equivocidade de suas designa-
¢Oes, na analogia de suas significacdes, na ambivaléncia de
suas manifestagdes. Pois, em verdade, como ela designa o
objeto perdido, ndo se sabe o que ela designa; nio se
sabe o que ela significa, uma vez que significa a ordem
das preexisténcias; ndo se sabe o que ela manifesta, uma
vez que manifesta o retirar-se em seu principio ou o siléncio.
Ela € ao mesmo tempo o objeto, a lei da perda e a
perda. Ela € realmente a voz de Deus como superego,
aquela que profbe sem que saibamos o que é proibido,
pois que ndo a apreenderemos senio pela sangio. Tal é
0 paradoxo da voz (que marca, ac mesmo tempo, a insufi-
ciéncia de todas as teorias da analogia ¢ da equivocidade) :
ela tem as dimensdes de uma linguagem sem ter a sua
condi¢do, ela espera o acontecimento que fara dela uma

5. Robert Pujol ohserva, na termin&logia de Lacan: “Q objeto perdido
ndo pode mais ser sendo significado € nio mais reencontrado,..” (“Approche
théorique du fantasme”, La Psychanalyse, n? 8, 1964, p. 15).

linguagem. FEla deixou de ser um ruido, mas nao ¢ ainda
uma linguagem. Pelo menos podemos medir o progresso do
vocal sobre o oral, ou a originalidade desta voz depressiva
com relacio ao sistema sonoro esquizbide. A voz ndo se
opGe menos aos ruidos quando ela os afaz calar C.l(l que
quando geme ela prépria sob sua agressdo ou faz siléncio.
A passagem do ruido & voz, nés a revivemos constantemente
em sonho; os observadores notaram 1_nu1to bem como oS
ruidos chegando ao dormente se organizam em VOZ prestes
a acorda-lob. Somos esquizofrénicos dormindo, mas ma-
niaco-depressivos aproximando-nos d(i despertar. Quando
0 esquizdide se defende contra a posigio depressqa, quando
o esquizofrémico regressa aquém, € que a VOZ nao ameaca
menos o corpo completo gragas ao qual ele age do que
os objetos internos de que padece. Como no caso do esqui-
zofrénico estudante de linguas, a voz materna defve urgente-
mente ser decomposta em ruidos fonéticos literais e recom-
posta em blocos inarticulados. Nio fazem sendo um
os roubos do corpo, do pensamento e da palavra que
experimenta o esquizofrénico em seu enfrentamento da
posicio depressiva. Néo é preciso perguntar se os €cos,
constrangimentos € roubos s3o primeiros ou somente segun-
dos com relagio a fendmenos automaticos. Fm :falsq
problema, pois o que é roubado ao esquizofrénico ndo €
a voz, é, ao contririo, pela voz glo alto, todo ‘? 31§tema.
sonoro pré-vocal de que tinha sabido fazer seu “automato

espiritual”.

6. Cf. Bergson, L’Energie spirituelle, P.U.F., pp. 101-102.




vigesima uitava »erie:
Da Sexualidade '

¥

Parcial tem dois sentidos: designa primeiro o estado
dos objetos introjetados e o estado correspondente das pul-
soes que se prendem a estes objetos. Mas designa, por
outro lado, zonas eletivas do corpo e o estado das pulsdes
que nelas encontram uma “fonte”. Estas tém um objeto
que pode, mesmo ele, muito bem ser parcial: o seio ou
o dedo para a zona oral, os excrementos para a zona anal.
Os dois sentidos, entretanto, nio se confundem. Observou-
-se freqiientemente que as duas nocdes psicanaliticas de
estigio e de zona nZo coincidiam. Um estigio caracteriza-
-s¢ por um tipo de atividade que assimila a si outras ativi-
dades e realiza deste ou daquele modo uma mistura das
pulsBes — assim, a absor¢d0 no primeiro estigio oral, que
assimila também © 4nus ou entio a excre¢io no estigio
anal que o prolonga e que recupera também a boca. Ao
contririo, as zonas representam um certo isolamento de um
territério, das atividades que o investem e das pulsGes que
nele encontram agora uma fonte distinta. O objeto parcial
de um estigio € posto em pedagos pelas atividades as quais
¢ submetido; o objeto parcial de uma zona ¢, antes, sepa-
rado de um conjunto pelo territdrio que ocupa e que O
limita. Sem divida, a organizacio das zonas e a dos
estagios se faz mais ou menos ao mesmo tempo, uma veZ
que todas as posigGes se elaboram no primeiro ano da vida,
cada qual se encavalando sobre a que a precede e intervindo
no seu curso. Mas a diferenca essencial € esta: as zonas
s@o dados de superficie e sua organizacio implica a consti-
tuigAo, a descoberta ou o investimento de uma terceira
dimensdo que nic é mais a profundidade nem a altura.
Poder-se-ia dizer que o objeto de uma zona ¢ “projetado”,
mas proje¢do ndo significa mais um mecanismo das profun-
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didades e indica agora uma operagio de superficie, sobre
uma superficie. e
Cont:orme a teoria freudiana das zonas erégenas e¢ de
sua rflagao com a perversio, define-se, pois, uma terceira
posic&o, sexual-perversa, que funda sua autonomia na dimen-
sdo que lhe é propria (a perversio sexual como distinta
da ascensdo ou conversdo depressiva e da subversdo esqui-
zofrénica). As zonas erdgenas sdo recortadas na superficie
do corpo, em torno de orificios marcados por mucosas.
Quando se observa que os Orgdos internos podem se tornar
também zonas erbgenas, parece que é somente sob a condi-
¢do da topologia espontinea do corpo segundo a qual, como
dizia Simondon a propésito das membranas, “todo o con-
teddo do espaco interior esti topologicamente em contacto
com o conteido do espago exterior nos limites do ser vivo™ 1.
Nio basta nem mesmo dizer que as zonas erdgenas s3o
recortadas na superficie. Esta pdo lhes preexiste. Com
efeito, cada zona é a formagdo dinimica de um espaco de
superficie em torno de uma singularidade constituida pelo
orificio e prolongivel em todas as diregdes até 4 vizinhanga
de uma outra zona dependendo de uma outra singularidade.
Nosso corpo sexuado € primeire um traje de Arlequim.
Cada zona erégena € pois insepardvel: de um ou vérios
pontos singulares; de um desenvolvimento serial definido
em torno da singularidade; de uma pulsdo investindo este
. territério; de um objeto parcial “projetado” sobre o terri-
tério como objeto de satisfacdo (imagem); de um obser-
vador ou de um eu ligado ao territério ¢ experimentando
a satisfacdo; de um modo de concordincia com as outras
zonas. A superficie no seu conjunto é o produto desta
concordincia e veremos como ela coloca problemas espe-
cificos. Mas, justamente, porque o conjunto da superficie
ndo preexiste, a sexualidade sob seu primeiro aspecto
(pré-genital) deve ser definida como uma verdadeira pro-
ducio das superficies parciais ¢ o auto-erotismo que lhe
corresponde deve ser caracterizado pelo objeto de satisfagfo
projetado sobre a superficie e pelo pequeno eu narcisico
que o contempla e com ele se regala.

Como se faz esta produgiio, como se forma esta posi¢io
sexgal‘? E preciso evidentemente procurar seu principio nas
posigGes precedentes ¢ notadamente na reagdo da posicio
depressiva sobre a posicdo esquizdide. A altura, com efeito,
temn wm estranho poder de reacdo sobre a profundidade.
Parece que, do ponto de vista da altura, a profundi-
dgde gira, orienta-se de uma nova maneira e se estende:
vista do alto pela ave de rapina ela ndo é mais do que
uma dobra mais ou menos facilmente desdobrivel ou entio

1. SIMONDON, Gilbert, Op. cit. p. 263

um orificio local envolvido, cercado de superficie. Sem
ddvida, a fixagio ou a regressdo a posigdo esquizdide implica
uma resisténcia & posicio depressiva tal que a superficie
nio poderd se formar: cada zonma é entdo perfurada por
mil orificios que a anulam ou, ac contrario, 0 Corpo sem
érgios se fecha sobre uma profundidade plena sem limites
e sem exterioridade. Mais ainda, a posigdo depressiva ndo
constitui, certamente, ela prépria, uma superficie; ela pre-
cipita, antes, no orificio o imprudente que perto dele se
aventurasse, como vemos no caso de Nietzsche que nio
descobre a superficie do alto, de seis mil pés de altura
sendo para ser engolido pelo orificio subsistente (cf. os
episédios de aparéncia maniaco-depressiva antes da crise de
deméncia de Nietzsche). Resta que a altura torna possivel
uma constituicio das superficies parciais, como o0s campos
coloridos se desdobram sob a asa do avido — e que ©
superego, apesar de toda sua crueldade, nio deixa de ter
complacéncia para com a Organizagdo sexual das zonas
superficiais, na medida em que pode supor que as pulsoes
libidinosas @i se separam das pulsbes destruidoras das
profundidades 2. ‘
Certamente, as pulsdes sexuais ou libidinosas ja esta-
vam trabalhando mas profundidades. Mas o importante €
saber qual era o estado de sua mistura, de um lado com
as pulsdes de conservagdo, de outro com as pulsbes de
morte. Ora, em profundidade, as pulsSes de conservagio
que constituem o sistema alimentar (absor¢ic e mesmo
excrecio) tém de fato objetos reais e metas mas, em razio
da impoténcia do recém-nascido, ndo dispdem de meios para
satisfazer ou possuir o objeto real. Eis por que o que
podemos chamar de pulsbes sexuais se modeja estreitamente
sobre as pulsdes de conservagdo, ndo nasce sendo por
ocasido destas, substituindo aos objetos fora de alcance
objetos parciais introjetados e projetados: hi estrita com-
plementaridade das pulsdes sexuais e dos simulacros. Mas
entdo a destruicdo ndo designa um certo caréter da relacdo
com o objeto real formado, ela qualifica todo o modo de
formacdo do objeto parcial interno (os pedagos) e a totali-
dade da relagio com ele, pois que ele € ao mesmo tempo
destruido ¢ destruidor e serve para destruir ¢ ego tanto
quanto o outro, a tal ponto que destruir-ser destruido ocupa
toda a sensibilidade interna. E neste sentido que as trés
pulsdes se misturam em profundidade, em tais condigbes
2. E um tema constante na obra de Mélanie Klein: o superego reserva
primeire sua repressioc niio as pulsdes libidinosas, mas somente s pulsdes
destruidoras que as acompanham (cf., por exemplo, La Psychanalyse des en-
fants, pp. 148-149). Eis por que a angistia e a culpabilidade nfo nascem
das pulsdes libidinosas, mesmo incestuosas, Inas primeiramente  das pulsdes
destruidoras e de sua repressdo: “Nio seriam as tendéncias incestuosas gque
desencadeariam primeiramente o sentimento de culpabilidade; o temor do incesto

resultaria ele préprio, em definitivo, das pulsdes destruidoras associadas de
maneira permanente aos primeiros desejos incestuosos™,




que a conservagdo fornece antes a pulsdo, a sexualidade, o
objeto substitutivo e a destruigio, a relacdo inteira rever-
sivel. Mas precisamente, como a conservagido &, no fundo,
ameacgada por este sistema em que ela entra, comer tornan-
do-se ser comido, vemos todo o sistema se deslocar; ¢ 2
‘morte se recupera como pulsio no corpo sem Orgios, ao
mesmo tempo que este corpo morto se conserva e se ali-
menta eternamente € se faz sexualmente nascer de si mesmo.
O mundo da profundidade oral-anal-uretral é o.de uma
mistura mével, que podemos verdadeiramente chamar sem
fundo, e que dé testemunho de uma subversdo perpétua.
Quando ligamos a sexuvalidade & constituigdo das super-
ficies ou das zonas, queremos pois dizer que as pulsdes
libidinosas encontram a ocasiio de uma dupla liberagdo, ao
menos aparente, que se exXprime precisamente no auto-
erotismo. De um lado elas se destacam do modelo alimen-
tar das pulsGes de conservagdo, pois que elas encontram
nas zonas erdgenas novas fontes e novos objetos nas imagens
projetadas sobre estas zonas: assim o ato de chupar que
se distingue da succio. Por outro lado, elas se liberam
do constrangimento das pulsdes destruidoras na medida em
que se engajam no trabaltho produtivo das superficies e nas
novas relagbes com estes novos objetos peliculares. E por
isso que, ainda uma vez, & tio importante distinguir por
exemplo o estigio oral das profundidades e a zona oral da
superficie; o objeto parcial interno, introjetado e projetado
(simulacro) e o objeto de superficie projetado sobre uma
zona segundo um mecanismo diferente (imagem): depen-
dendo a subversio das profundidades e a perversdo insepa-
rdvel das superficies 3. Devemos pois, considerar a libido

3. O primeirc ponto — as pulsdes sexnais se liberam das pulsdes de
conservagio ou de alimentagio — ¢ bem marcado por J. Laplanche e J. B.
Pontalis: Vocebulaire de la psychanalyse, P.UF,, 1967, p. 43 (e *“Funtasma
origindrio, fantasmas das origens, origem do fantasma”, Temps Modernes,
n? 215, 1964, pp. 1866-1867). Mas nfioc basta definir esta liberagic dizendo
qge as pulsdes de conservagdc (Em um objeto exterior e que as pulsdes sexuais
abandonam este objeto em proveito de uma espéeie de “pronominal”, Com
efeito, as pulsdes sexuais hberadas tém realmente ainda um objelo projetado em
superficie: assim, o dedo chupade como projegio do seio (no limite, projecde
de uma zona erdgena sobre outra). O que Laplanche e Pontalis reconhecem
perfeitamente,  Mas, sobretudo, as pulses sexuais, na medida em que espo-
savam as pulsSes alimentares em profundidade, tinham j& objetos particulares
distintos do objeto destas pulsfes: os objetos parcliais internos, O que €
preciso separar é pois dois estados das pulsdes sexunais, duas espécies de objetos
para estas pulsfes, dois mecanismos de projecio. E o que deve ser eriticado
6 uma nogic como 2 de objeto alucinatério, que se aplica indistintamente ao
objeto interno, ao objeto perdido, ao objeto de superficie.

De onde a importincia de outro ponto — as pulsBes sexuais se liberam
das pulsdes destruidoras. Mélanie Klein insiste nisso constantemente. Hi em
toda a escola de M. Klein uma tentativa justificadz de desculpar a sexualidade
e de liberd-la das pulsdes destruidoras 2as quais ndoc estdi ligada sendo
em profusndidade. E neste sentido que a nocfio de crime sexual & discutida
por Paula Heimann em Développements de la psychanalyse, p. 308. E bem
verdade que a sexualidade é perversa, mas a perversio se define antes de
tudo pelo papel das zonas erfgenas parciais e de superfivie, O “crime sexual”
pertence a um outro domfnic, em gue a sexualidade nfio atua sepio em
wmistura de prefundidade com as pulsbes destruidoras (subversBo de prefer@ncia
a perversio), Em todo caso ndo se deve confundir dois tipos de regresséio
bastante diferentes sob o tema muito geral de um retorno ao “pré-genital”:

duplamente liberada como uma velzdadeira energia .sl';;pfr—
ficial. Nio podemos acreditar todavia que as outras p sclwlfs
tenham desaparecido e que ejas ndo contimuem seu trabalho
em profundidade ou sobr_cttudo que D30 encontrem uma
icio original no novo sistema. . o
pos gAi aing(;a devemos fazer intervir o conjunto da posigao
sexual, com seus clementos sucessivos, mas que se enca-
valam tio bem uns nos outros que O precedente nao ¢
determinado sendo por seu enfrentamento com O segtl}lz_tte
ou sua prefiguragdo do seguinte. As zonas Ou superflct;::
erégenas pré-genitais ndo sdo Separavels do problema
sua concordancia. Ora, é certo que este acordo se opera
de vérias maneiras: por contigiiidade, na medida em que
a série que se desenvolve sobre uma ¢é prolongada em urga
outra série; & distdncia, na medida em que uma zona pode
ser redobrada ou projetada sobre outra e fornecer a imagem
de que a outra se satisfaz; e sobretudo 1nd1ret§mente: no
estagio ‘do espelho de Lacan. Resta que 2 fungag de mz—
gragio direta e global ou de concordancia geral € norg1 -
mente atribuida & zona genital. E ela que deve ligar todas
as outras zonas parciais, gragas ao falo. Ora, a este res-
peito, o falo ndo desempenha o papel de um Orgao m_a-s;:1 o
de imagem particular projetada sobre esta zona pnvﬂe%la f:;
tanto para a menina ¢cOmo para O MO, E que 0 rglz:i >
do pénis j& tem toda uma h1$t6na‘ h%ada as qugoezh esq -
zéide e depressiva. Como todo 6rgdo, o pems co ;cc
aventura das profundidades em que ¢ fc?lto em pe 'actlgos,
posto no corpo da mée € no COTpo da crianca, agredido e
apressor, assimilado a um pedago_ de alimento venenoso, a
um excremento explosivo; e ele nao conhece menos a aven-
tura da altura onde, como érgio completo e bom, di amor
e sangdo, retirando-se ao meEsmo tempo \para ff)rma’r a
gsoa inteira ou o 6rgio correspondente a VOZ, sto €, ©
idolo combinado dos dois pais. (Paralelamer}te, o coito
parental, primeiro interpretado como puro ruido, _furor' e
agressdo, torna-se uma Voz organizada, mesmo ¢ mclusnz
em sua poténcia de calar-se e de ﬁ'usilrar_ a cr1§nga).
de todos estes pontos de vista que Mélanie Klein mostra
que as posigdes esquizdide e depressiva for’necem 0s elemet;;
tos precoces do complexo de Edl’po; isto é, que a passage 1
do maun pénis para um bom € a condic¢do mtr'ilspensa'\ge
para o acesso a0 complexo de Edipo em seu sentido estrito,
a organizagio genital e aos DOVOS Problemas correspon-
dentes 4. Estes novos problemas, nos sabemos em que

pot exemplo, a regressdo a um esthgio oral das profundidades e a regressio &
P superficie. .

mnaézomlsggreug m:ll.l e o bom pénis, cf. Mé!l.a.nie KJem, por éo:lz‘r_:t»:mplo‘,wL:
P.vycha-mlyse des enfonts, pp. 233, 265. M _Klem assmalaﬂ;m::1 ase qtantn
complexo de Edipo implica a posigio preliminar de ugl c{s‘_)e spémdest;utivas
como a liberacio das pulsbes libidinosas com relaglio as pu




consistem: organizar superficies e operar sua concordéncia.
Justamente, como as superficies implicam uma liberacio das
pulsGes sexuais relativamente as pulsOes alimentares e as
pulsdes destruidoras, a crianga pode acreditar que deixa aos
pais o alimento ¢ a poténcia e, em compensagiio, esperar
que o pénis, como drgdo bom e completo, vird se por e se
projetar sobre sua prépria zona genital, tornar-se o falo que
“duplica” seu proprio 6rgio e lhe permite ter relagBes
sexuais com 4 méie sem ofender o pai.

Pois & isto que é essencial: a precaugdo e a modéstia

da reivindicagio edipiana, no ponto de partida. O falo,
como imagem projetada sobre a zona genital nio é de forma
nenhuma um instrumento agressivo de penetracgio e de dila-
ceramento. Ao contririo, € um instrumento de superficie,
destinado a reparar os ferimentos que as pulsGes destrui-
doras, os maus objetos internos e o pénis das profundidades
fizeram suportar ao corpo materno € a trangiilizar o bom
objeto, a convencé-lo a nfio se desviar (os processos de
“reparagdo” sobre os quais insiste M¢élanie Klein nos pare-
cem, neste sentido, pertencer 3 constituicio de uma super-
ficie ela mesma reparadora). A anghstia e a culpabilidade
ndo derivam do desejo edipiano de incesto; elas se forma-
ram bem antes, uma com a agressividade esquizdide, a outra
com a frustragdo depressiva. O desejo edipiano seria antes
de natureza a conjuri-las. Edipo é um herdi pacificador
_do tipo hercileo. E o ciclo tebaro. Edipo conjurou a
poténcia infernal das profundidades, conjurou a poténcia
celeste das alturas e reivindica somente um terceiro império,
a soperficie, nada além da superficie — de onde suva con-
vicgdo de ndo ser faltoso e a cerieza em que estava de ter
tudo organizado para escapar & predigdo. Este ponto, que
deveria ser desenvolvido pela interpretagio do conjunto do
mito, encontra vma confirmacic na natureza prépria do
falo: este nio deve se introduzir, mas, tal como a relha do
arado se destina & ténue camada fértil da terra, ele traga
uma linha na superficie. Esta linha, emanada da zona
genital, é a que liga todas as zonas erdgenas entre si, logo
assegura sua emenda ou sua dobra ¢ faz de todas as super-
ficies parciais uma s e mesma superficie sobre o corpo da
crianga. Bem mais, ela é tida como devendo refazer uma
superficie para o corpo da prépria mie e fazer voltar o pai

“£ somente quande um jovem acredita fortemente na bondade do 6rgdo genital
masculing, o de seu pai como o seu proprio, que ele pode se permitir sentir
seus desejos genitais relativamente a sua mie..., ele pode fazer face ao &dio
e 4 rivalidade que faz nascer mele o complexo de Edipo” (Essais de Psycha-
nalyse, trad. M. Derrida, Payot, p. 415). que ndc quer dizer, nés o veremos,
que a posigEo sexual e a situacdo edipiana nfo comportem suas angustias e
seus perigos moveos; assim, um medo especifico da castragio. E se & verdade
que, nos estigios precoces de Edipo, o superego dirige antes de tudo sue
severidade contra as pulsBes destrnidoras, “a defesa contra as pulsbes libidinosas
faz sua aparicdo nas Gltimas fases” (La Psychanalyse des enfants, pp. 148-149).

retirado. E nesta fase falica edipiana que uma nitida cisao
dos dois pais se opera, a Imac asspmmdo o aspe:ctoa]:,(.iet un;
corpo ferido por reparar € O pal, de um _bom objeto 2
fazer voltar; mas, sobretudo, ¢ ai que a crianga persi’gt;e
sobre seu proprio corpo a const1tu19ap_<§e_ uma 51;561;1 :1 ¢
e a integracio das zonas, gragas a0 privilégio bem fun

da zona genital.



vVigesima NOina ocenic.
As Boas Intencoes sao
Forcosamente Punidas

E preciso, pois, imaginar Edipo nio somente inocente,
mas pleno de zelo e de boas intengBes: Hércules segundo,
que vai conhecer uma experiéncia dolorosa semelhante. Mas
por que suas boas intencOes parecem se voltar contra ele?
Primeiramente, em razdo da delicadeza do empreendimento,
a fragilidade prépria das superficies. Nunca estamos
seguros de que as pulsdes destruidoras, continuando a agir
sob as pulsdes sexuais, ndo dirijam seu trabalho. O falo
como imagem na superficic corre o risco, a cada instante,
de ser recuperado pelo pénis da profundidade ou o da
altura; e assim de ser castrado como falo, uma vez que o
pénis da profundidade é ele prépric devorante, castrante e
o da altura ¢ frustrante. HA4, pois, uma dupla ameaca de
castragdo por regressio pré-edipiana (castragfo-devoragho,
castragio-privacio). E a linha tracada pelo falo corre o
risco de se precipitar na profunda Spaltung; e o incesto,
de voltar a0 estado de um estripamento que seria tanto o
da mie como o da crianga, a uma mistura canibalesca em
que o comedor é também comido. Em suma, a posigio
esquizdide e mesmo a posicio depressiva, a angistia de uma
e a culpabilidade da outra, nfio cessam de ameagar o com-
plexo de Edipo; como diz Mélanje Klein, a angustia e a
culpabilidade ndo nascem do empreendimento incestuoso,
elas, antes, o impedem de se formar ¢ © comprometem
constantemente.

Contudo, esta primeira resposta nfio ¢ suficiente. Pois
a constitui¢do das superficies ndo tem menos por principio
e intencdo separar as pulsGes sexuais das pulsdes destrui-
doras em profundidade e reencontra, a este respeito, uma
complacéncia certa da parte do superego ou do bom objeto
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-ferido, presente-ausente, a crianga comega por extrair o
regativo e dele se serve para qualificar uma imagem de
mée ¢ uma imagem de pai. De um lado, identifica a mae
ao corpo ferido como primeira dimensio do bom objeto
completo (corpo ferido que nfo se deve confundir com o
corpo explodido e despedagado da profundidade); e, por
outro lado, identifica o pai com a dltima dimensio, o bom
objeto como retirado na sua zltura. E o corpo ferido da
mde, a crianca pretende repari-lo com seu falo reparador,
torné-lo indene, pretende refazer para este corpo uma super-
ficie, a0 mesmo tempo em que faz uma superficie para seu
préprio corpo. E o objeto retirado, ela pretende fazé-lo
voltar ¢ torni-lo presente, com seu falo evocador.

Cada qual, no inconsciente, é o filho de divorciados,
que sonha em reparar a mie e fazer vir ¢ pai, tird-lo de
seu esconderijo: tal nos parece a base daquilo que Freud
chamava de “romance familiar”, que ligava ao complexo
de Edipo. Jamais a crianga teve melhores intengdes na sua
confianga narcisica, jamais sentir-se-4 tdo boa e, longe de
lancar-se em um empreendimente angustiante e culpavel,
jamais nesta posigdo acreditou-se t3o préxima de conjurar
a angistia ou a culpabilidade das posigdes precedentes. E
verdade que ela toma o lugar do pai e 2 mie comao objeto
do seu desejo incestuoso., Mas a relagio de incesto como
a de procuragio nido jmplica aqui a violéncia: nenhum
estripamento nem usurpagdo, mas ao contrdrio uma relagio
de superficie, um processo de reparagio e de evocaciio em
que o falo opera uma dobra na superficie. N&o enegre-
cemos, nio endurecemos o complexo de Edipo sendo negli-
genciando o horror dos estigios precedentes em que o pior
se passou e csquecendo que a situacfio edipiana nio & atin-
gida a nio ser na medida em que as pulsdes libidinosas
puderam se destacar das pulsdes destrumidoras. Quando
Freud observa que o homem normal nio é somente mais
imoral do que cré, mas mais moral do que suspeita, isto
¢ verdade antes de tudo com relagdo ao complexo de Edipo.
Edipo é uma tragédia, mas é o caso de se dizer que se
deve imaginar o héroi trdgico alegre e inocente e partindo
com o pé direito. Q incesto com a mie por reparagio, a
substituicBo do pai por evocagio, ndo sdo somente boas
intengdes (pois é com o complexo de Edipo que nasce a
intencfio, nocdo moral por exceléncia). A titulo de inten-
¢Oes, s3o os prolopgamentos insepardveis da atividade a
mais inocente aparentemente, aquela que consiste para a
crianca em se fazer uma superficie de conjunto de todas as
suas superficies parciais, utilizando o falo projetado pelo
bom pénis a partir do alto e fazendo beneficiar-se as imagens
parentais desta projecio. Edipo é hercileo, porque ele
também, pacificador, quer constituir para si mesmo um




reinado de seu porte, reinado das superficies e da terra.
Ele acreditou conjurar os monstros da profundidade ¢ fazer
suas aliadas as poténcias do alto. E, inseparivel de seu
empreendimento, hi reparar a mie e fazer vir o pai: o
verdadeiro complexo de Edipo.

Mas por que tudo acaba tio mal? Por que a nova
angiistia ¢ a nova culpabilidade como produzidas? Por
que € que jd4 Hércules encontrava em Juno uma madrasta
cheia de odio, resistindo a toda oferta de reparagic ¢ em
Zeus um pai cada vez mais retirado, esquivando-se cada
vez mais apds ter favorecido? Dir-se-ia que a empresa das
superficies (a boa intengdo, o reinado da terra) nio encon-
tra somente um inimigo esperado, vindo das profundidades
infernais que se tratava de vencer, mas também um inimigo
inesperado, o da altura, o qual, contudo, tornava a empresa
possivel e ndo pode mais caucioni-la. O superego como
bom objeto se pde a condenar as pulsdes libidinosas nelas
mesmas. Com efeito, no seu desejo de incesto-reparagio,
Edipo viu. O que ele viu (a cisdo uma vez feita) e que
ele ndo devia ver é que o corpo ferido da mde nic o &
somente pelos pénis internos que contém, mas enquanto
carecendo de pénis em sua superficie, como corpo castrado.
O falo enquanto imagem projetada, que dava uma forga
nova ao pénis da crianga, designa, ao contririo, uma falta
na méde. Ora, esta descoberta ameaga essencialmente a
crianca; pois ela significa (do outro lado da cisdo) que
0 pénis € a propriedade do pai e que, ao pretender fazer
com que ele volte, ao pretender torni-lo presente, a crianga
tral a esséncia paterna que consistia no retraimento e que
n80 podia ser encontrada a nio ser como reencontrada,
reencentrada nae auséncia e no esquecimento, mas jamais
dada numa simples presenca de “coisa” que dissiparia o
esquecimento 2. Torna-se, pois, verdadeiro, neste momento,
que desejando reparar a2 mie a crianga castrou-a e estripou-a
¢, querendo fazer vir o pai, a crianga traju-o, matou-o, trans-
formou-o em caddver, A castragiio, a morte por castragio,
torna-se entdo o destino da crianga, refletida pela méie nesta
angistia que a crianga sente agora, infligida pelo pai nesta
culpabilidade que suporta agora como signo de vinganga.
Toda a histéria comegava pelo falo como imagem projetada
sobre a zona genital e que dava ao pénis da crianga a forga
de empreender. Mas tudo parece terminar com a imagem
que s¢ dissipa e que provoca o desaparecimento do pénis
da crianga. A “perversidade” ¢ o percurso das superficies
€ cis que se revela algo de falso neste percurso. A linha
que o falo tragava na superficie, através de todas as supet-

2. Todas as grandes interpretagBes de Bdipo integram mecessariamente

ficies parciais, nio é mais do que 0 tragadoﬁd_a castracdo
em que o falo se dissipa ele préprlo.q 0 pénis com ele.
Esta castragdo, que merece com exclusmda.de’o_ nome espe-
cifico de “complexo”, distingue-se em principio cjas duas
outras castracbes, a da profundidade por devoragao—absclr—
¢do, a da altura por privagﬁo-frustr?.géo. E uma castracio
por adsor¢iio, fendmeno de superficie: assim, os Venenos
superficiais, os venenos da tinica ¢ da pele que queimam
Heércules, assim os venenos sobre imagens ainda que apenas
contempladas, como estas camadas venenosas sobre um
espetho ou sobre um quadro, que inspiram o teatro elisabe-
tano. Mas, justamente, é em virtude de sua especxflgldade
que esta castragdo reencontra as duas outras ¢ que, fendmeno
da superficie, parece marcar seu malogro ou a doenga, o
bolor prematuro, a maneira pela qual a superficie apodrece
prematuramente, cuja linha na superficlle reencontra a pro-
funda Spaltung e o incesto das superficies a mistura Eamba—
lesca em profundidade — conforme a primeira razio que
invocavamos ha pouco.

Contudo, a histéria ndo se detém ai. Q isolamento,
com Edipo, da categoria ética de intencfio € de uma impor-
tincia positiva considerdvel. A primeira vista, s6 ha nega-
tivo na boa intengdo que acaba mal: a acgfio querida &
como negada, suprimida pelo que é realmente feito; e da
mesma forma a agdo realmente feita é denegada por aquele
que a fez e que recusa sua responsabilidade (nfo fui eu,
¢u ndo quis isto, “matei sem saber”). Mas seria um erro
pensar a boa intengio e sua perversidade essencgal no
quadro de uma simples oposicdo de duas agbes determmac‘!as,
a que & querida e a que é feita. De um ladol com .efe1t0,
a acdo querida € uma imagem de agfio, uma agdo projetada;
¢ ndo falamos de um projeto psicolégico da vontade, mas
do que o torna possivel, isto é, de um mecanismo de proje-
¢do ligado as superficies fisicas. E neste sentldoA que
podemos compreender Edipo como a tragédia da Agarenmﬂa.
Longe de ser uma instincia das profundidades, a intengfio
€ o fendmeno de conjunto da superficie, o fendmeno que
corresponde adequadamente & concordancia das superficies
fisicas. A nogo mesma de Imagem, apds ter designado_ W]
objeto superficial de uma zona parcial, depois o falo proje-
tado sobre a zona genital, depois as imagens parentais
peliculares saidas de uma cisfio, designa enfim a ag%io em
geral, que concerne a superficie, ndo tal agio particular,
mas toda aglo que se estende em superficie e que pode
habité-la (reparar e evocar, reparar a superficie ¢ fazer vir
a superficie). Mas, de outro lado, a acio e.fet1§ramente
feita ndo ¢ uma agdo determinada que se oporia 2 outra,
nem uma paixdo que scria o contragolpe da agfo projetada.
E alguma coisa que acontece, que representa por sua Ve



tudo o que pode acontecer, ou melhor ainda alguma coisa
que resulta necessariamente das agdes e das paixdes, mas
que € de uma outra natureza, nem aciio nem paixdo em si
mesma: acontecimento, puro acontecimento, Eventum tan-
tum (matar o pai e castrar a mée, ser castrado e morrer).
Eo mesmo que dizer que a agiio feita nio é menos que a
outra projetada sobre uma superficie. $6 que se trata de
uma outra superficie, metafisica ou transcendental. Dir-se-
-la que a acHo infeira projetou-se sobre uma dupla tela,
uma constituida pela superficie sexual e fisica, a outra por
uma superficie j4 metafisica ou “cerebral”. Em suma. a
Intengdo como categoria edipiana nio opde em absoluto uma
acdo determinada a uma outra, tal agdo querida a tal agdo
fe:ta; Ao contririo, ela toma o conjunto de toda agio
possivel e o divide em dois, projeta-o sobre duas telas e
determina cada lado conforme as exigéneias necessdrias de
cada tela: de um lado, toda a imagem da agfio sobre uma
supe}'ficie fisica, em que a agfio mesma aparece como
querida e se encontra determinada sob as espécies da
reparagéo e da evocagio; de outro lado, todo o resultado
da acdo sobre uma superficie metafisica, em que a agdo
mesma aparece como produzida e nfio querida, determinada
sob as espécies do assassinio e da castragio. O célebre
mecanismo de “denegagdio” (ndo foi o que eu quis...),
com toda sua importincia para a formaciio do pensamento,
deve entfio ser interpretado como exprimindo a passagem de
uma superficie 4 outra.

]§ vamos ainda muito depressa. E evidente que o
assassimo € a castracdo que resultam da acfo concernem
405 COIpos, que néo constituem por si mesmos uma superticie
metafls1f:a ¢ nem mesmo lhe pertencem. No entanto, estio
no caminho, uma vez lembrado que se trata de um longo
caminho balizado de etapas. Com efeito, com a “ferida
narcisica”, isto ¢, quando a linha falica se trapsforma em
tragado da castragiio, a libido que investia na superficie o
ego do narcisismo secundirio conhece, por sua vez, uma
transmutagdo particularmente importante: aquela que Freud
chama dessexualizacdo, a energia dessexualizada parecendo-
~he a0 mesmo tempo alimentar o instinto de morte e
condicionar o mecanismo do pensamento, Devemos, pois,
atribuir aos temas da morte e da castragdo um duplo valor:
aquele que tem na perseveracio ou na liquidagdo do com-
plexo de Edipo e na organizagio da sexualidade genital
definitiva, tanto sobre sua superficie prépria quanto nas
suas_ E§lagﬁes com as dimensSes precedentes (posicdes
¢squizbide e depressiva); mas, igualmente, o valor que eles
tomam como origem da energia dessexualizada e a maneira
original pela qual esta energia os reinveste sobre sua nova
superficie metafisica ou de pensamento puro. Este segundo

processo — independente do outro em uma certa medida,
pois que ndo é diretamente proporcional ao é&xito ou ao
malogro da liquidagio de Edipo — corresponde no seu
primeiro aspecto ao que chamamos de sublimagdo, e no
seu segundo aspecto ao que chamamos de simbolizacdo.
Devemos, pois, admitir que as metamorfoses nfio se detém
com a transformacio da linha félica em tracado de castragio
sobre a superficie fisica ou corporal e que o tragado da
castragio corresponde, ele préprio, a uma fissura sobre uma
outra superficie metaffsica incorporal que opera sua frans-
mutagio, FEsta mudanga coloca todo tipo de problemas
relativos & energia dessexualizada que forma a nova super-
ficie, aos mecanismos mesmos da sublimagdo e da simboli-
zacdo, ao destino do ego meste novo plano, enfim, ao duplo
pertencer do assassinio ou da castragdo ao antigo & ao novo
sistema 3, Esta fissura do pensamento na superficie incor-
poral, nela reconhecemos a linha pura do Aion ou o instintq
de morte sob sua forma especulativa. Mas, justamente, €
preciso tomar ao pé da letra a idéia freudiana de que o
instinto de morte é caso de especulacdo. Ao mesmo tempo,
lembraremos que esta dltima metamorfose incorre nos
mesmos perigos que as outras e talvez de uma maneira
ainda mais aguda: a fenda corre singularmente o risco de
quebrar a superficie de que €la é, no entanto, inseparéavel,
de ir se juntar ao simples tragado da castragio na outra
superficie ou, pior ainda, de mergulhar na Spaitung das
profundidades ou das alturas, levando todos os destrogos de
superficie nesta debandada geperalizada em que o fim
reencontra o ponto de partida e o instinto de morte as
pulsdes destruidoras sem fundo — segundo a confusio que
vimos precedentemente entre as duas figuras da morte:
ponto central de obscuridade que n2o cessa de colocar O
problema das relagdes do pensamento com a esquizofrenia
e a depressdo, com a Spaltung psicotica em geral e tambén}
a castragio neurdtica, “pois toda vida, bem entendido, €
um processo de demoli¢io”, inclusive a vida especulativa.

3. A teoria da emergia dessexualizada & esbogada por Freud em O Ego ¢ o
Id, capitule 4. Divergimos da exposicio freudiana em dois pontos. De um lado,
Freud exprime-se freqgiientemente como se a libide narcisica implicasse como
tal uma dessexualizagio da energia. O que nfio pode ser mantido na medida
em gue o en filico do narcisismo secundirio dispGe ainda de relagOes objetais
como as imagens dos pais (reparar, fazer vir); entdo, a dessexualizagio nao
pode se produzir senio com o complexo de castragio definido ma sua especi-
ficidade. De outro lado, Freud chama “neutra” esta energia dessexualizada;
tle entende com issO que ela & deslocdvel e suscetivel de passar de Eres
a Ténatos. Mas, s¢ € verdade que ela nio se contenta em se juntar a Tinatos
ou instinto de morte, se ¢ verdade que ela o constitui pelo menos sob a
figura especulativa que ele toma ma superficie, “neutra” deve ter um outro
sentido, que veremos nos pardgrafos seguintes.




1 Nycoiiiia velic:
Do Fantasma

O fantasma tem trés caracteristicas principais. 19)
Fle ndo representa uma agdo nem uma paixdo, mas um
resultado de agio e de paixdo, isto é, um puro acontecimento.
A questdo: tais acontecimentos sdo reais ou imagindrios?
ndo esti bem colocada. A distingio ndo é entre o imagi-
n4rio e o real, mas entre o acontecimento como tal e o
estado de coisas corporal que o provoca ou no qual se
efetua. Os acontecimentos sdo efeitos (assim, o “efeito”
castragiio, o “efeito” assassinio do pai...). Mas, precisa-
mente, enquanto efeitos eles devem ser ligados a causas nao
somente endégenas, mas exégenas, estados de coisas efetivos,
acdes realmente empreendidas, paixdes e contemplacdes
realmente efetuadas. Eis por que Freud tem razio de
manter os direitos da realidade na produgio dos fantasmas,
no momento mesmo em que reconhece estes como produtos
que ultrapassam a realidade!. Seria completamente deplo-
rivel esquecer ou fingir esquecer que as criangas observam
realmente o corpo da mie, do pai € o coito parental, que
sdo realmente o objeto de empreendimentos de sedugio por
parte do adulto, que sofrem ameagas de castracdo precisas
e detalhadas etc. Nio sio também os assassinios de pais,
os incestos, os envenenamentos e estripamentos que faltam
na histéria piblica e privada. Resta que os fantasmas, 10
momento em que sio efeitos e porque sdo efeitos, diferem
em natureza de suas causas reais. Falamos das causas
endégenas (constituigdo hereditria, heranga filogenética,
evolugo interna da sexualidade, agdes e paixGes introje-
tadas) nio menos gue causas exdgenas. E que o fantasma,
3 maneira do acontecimento que representa, ¢ um “atributo
noemético” que se distingue ndo somente dos estados de

1. Cf. Freud, Cing Psychenalyses — L'Homme aux loups, 5.




Coisas e de suas qualidades, mas do vivido psicolégico e
dos conceitos 16gicos. Ele pertence como tal 2 uma super-
ficie ideal sobre a qual é produzido como efeito e que
transcende o interior e o exterior, pois que ela tem como
propriedade topoldgica o fato de colocar em contacto “seu”
lado interior e “seu” lado exterior para desdobra-los em
um s6 lado. Eis por que o fantasma-acontecimento & sub-
metido a dupla causalidade, remetendo de um lado as causas
¢xternas € internas de que resulta em profundidade, mas
de outro lado & quase-causa que o “opera” na superficie e
0 faz comunicar com todos os outros acontecimentos
-fantasmas. Em duas ocasiBes vimos como o Tugar estava
preparado para tais efeitos diferindo em natureza daquilo
de que resultam: uma primeira vez desde a posi¢io depres-
siva, quando a causa se retira em altura e deixa o campo
livre ao desenvolvimento de uma superficie a vir; depois
na situacdo edipiana, quando a intengfio deixa o campo
livre para um resultado de uma outra natureza, em que o
falo desempenha o papel de quase-causa.

Nem ativos nem passivos, nem internos nem externos,
nem imagindrios nem reais, os fantasmas tém realmente a
impassibilidade e a idealidade do acontecimento. Diante
desta impassibilidade, eles nos inspiram uma espera insupor-
tavel, a espera daquilo que vai resultar, daquilo que ji se
acha em vias e nio acaba mais de resultar. E de que nos
fala a psicandlise com a grande trindade, assassinio-incesto-
-Castragdo, devoragfo-estripamento-adsorgio — seniio de
acontecimentos puros? Todos os acontecimentos em Um,
como no ferimento? Totem ¢ Tabu é a grande teoria do
acontecimento € a psicanélise em geral a ciéncia dos acon-
tecimentos: com a condi¢io de ndo se tratar o acontecimento
como alguma coisa de que é preciso procurar e isolar o sen-
tido, pois que o acontecimento é o proprio sentido, na me-
dida em que se isola ou se distingue dos estados de coisas
que o produzem e em que sc efetua. Sobre os estados de
coisas e sua profundidade, suas misturas, suas acles e pai-
x0es, a psicandlise lanca a mais viva luz; mas para chegar
a emergéncia daquilo que dai resulta, o acontecimento de
uma outra natureza, como efeito de superficie. Assim, qual-
quer que seja a importdncia das posigdes precedentes ou a
necessidade de ligar sempre o acontecimento a suas causas,
a psicanalise tem razdo de lembrar o papel de Edipo como
“complexo nuclear” — férmula da mesma importincia que
0 “nicleo noemitico” de Husserl. Pois é com Edipo que
0 acontecimento se destaca de suas causas em profundidade,
se. estende na superficie e se prende a sua quase-causa do
ponto de vista de uma génese dinimica. Crime perfeito,
verdade eterna, esplendor real do acontecimento, dos quais
cada qual comunica com todos os outros nas variantes de

um $¢ e mesmo fantasma: distinto de sua efetuacio como
das causas que o produzem, fazendo valer esta eterna parte
de excesso com relagiio a estas causas, esta parte de inaca-
bado com relagio a suas efetuacdes, sobrevoando seu pro-
prio campo, fazendo-nos filhos dele mesmo. E se ¢ bem
nesta parte que a efetuagio nio pode se cumprir, nem 2
causa produzir, que o acontecimento reside por inteiro, & ai
também que ele se oferece & contra-efetuagdo e que reside
nossa mais alta liberdade, pela qual nés o desenvolvemos e
o levamos a seu termo, & sua transmutagdo e tornam.cz-m_)s
senhores, enfim, das efetuacdes e das causas. (;omo ciéncia
dos acontecimentos puros, a psicanélise ¢ também uma arte
das contra-efetuagbes, sublimagdes e simbohzagc")’es. )

29} A segunda caracteristica do fanEasma ¢ sua situa-
cdo com relagdo ao eu, ou antes a situagdo do eu no pro-
prio fantasma. E bem verdade que o fant.f.xs_ma encontra
seu ponto de partida (ou seu autor) no en filico do narci-
sismo secunddrio. Mas se o fantasma tem a propriedade
de se voltar sobre seu autor, qual € o lugar do eu no
fantasma, levando-se em conta ¢ desenrolar ou o desenvo}—
vimento que dele sdo insepariveis? Laplanche e¢ Pontalis
colocaram, particularmente, este problema em condicdes
tais que recusam de antemfio toda resposta ficil: embora
0 eu possa aparecer no fantasma a tal_ ou tal momento
como atuante, como sofrendo uma agio, Como terceiro
observante, ele nfo é mem ativo, nem passivo € nao se
deixa, em nenhum momento, fixar a um lugar, ainda que
reversivel. O fantasma origindrio ‘‘caracterizar-se-ia por
uma auséncia de subjetivagio paralela & presenca do sujeito
na cena”; “toda reparticio do sujeito e do objeto se acha
abolida™, “o sujeito ndo visa o objeto ou seu signo, el?
figura a si mesmo tomado na seqiiéncia de imagens..., ©
representado participando da cena sem que, nas formas
mais préximas do fantasma originario, um lugar possa lhe
ser atribuido”. Estas observagOes tém duas vantagens: Ele
um lado, elas sublinham que o fantasma néo é representacao
de agdo nem de paixdo, mas pertence a um outro §10m1n19;
de outro lado, mostram que, se o eu ai se d]SSIpa,’ ngo
pode ser em virtude de alguma identidade d.os con?ranos,
de uma inversio em que o ativo tornar-se-fa passivo —
como isto acontece no devir das profundidades e na identi-
dade infinita que ele implica 2.

is, e originaire, fantasme des

origi:ie's, S—:f.giiza Ié?]m:letl", Boppg:;t?l;i! I;'.aSI.lSt;flméGS: gu‘I‘Um pai seduz a
filha, tal seria por exemplo a formulagfio resumida do fantasma da sedugio-
A marca do processo priméric nio é aqui a auséncia de. organizagio, coﬁgg
se costuma dizer, mas este cariter particular da estrutura: ela é um cen
com entradas mf;ltiplas, no qual nada_diz que o sujeito encontrard de umd
s6 vez seu lugar ne termo filha; podemos vé-lo fixar-se em pdi ou mesmo
em seduz”. E isto, alifs, o essencial da critica que Laplanche ¢ Pontalis

3 * Déve-
iri A tese de Susan Isaacs (“Natureza ¢ fungio do fantasma”, em
?c:;pg:gms de la Psychanalyse™): estz, modelando o fantasma sobre a pulsio,




Todavia, nio podemos seguir esses autores quando
procuram este além do ativo e do passivo em um modelo
do pronominal que faz ainda apelo ao eu e se relaciona
mesmo explicitamente a um aquém auto-erdtico. O valor
do pronominal — punir-se em lugar de punir ou de ser
punido, ou melhor ainda, ver a si mesmo ao invés de ver e
de ser visto -— & realmente atestado por Freud, mas nio pa-
rece ultrapassar o ponto de vista de uma identidade dos
cgntrénos, seja por aprofundamento de um deles, seja por
sintese dos dois. Que Freud tenha ficado preso a um tal
ponto .de vista “hegeliano” ndo & duvidoso, como se vé no
dominio da linguagem 2 propésito de uma tese sobre as
palavras primitivas providas de um sentido contraditério 3.
Em verdade, o ultrapassamento do ativo e do passivo ¢ a
d}ssolugz’io do eu que lhe corresponde, nfio se fazem na
dire¢io de uma subjetividade infinita ou refletida. O que
estd além do ativo e do passivo ndo & pronominal, mas o
rf.s'ultado — resultado de acSes e paixdes, o efeito de super-
ficie ou o acontecimento. O que aparece no fantasma é o
movimento pelo qual o eu se abre a superficie e libera as
smg.u.laridades acosmicas, impessoais e pré-individuais que
aprisionava. Ao pé da letra, ele as abandona como espérios
¢ explode neste deslastre. E preciso interpretar a expressio
“energia neutra” neste sentido: neutro significa entdio pré-
-individual e impessoal, mas ndo qualifica o estado de uma
energia que viria juntar-se a um sem-fundo, remete, ao
contEa:rio, as singularidades liberadas do eu pelo ferimento
narcisico. Esta neutralidade, isto é, este movimento pelo
qual singularidades sdo emitidas ou antes restituidas por um
eu que se dissolve ou se adsorve na superficie, pertence
essencialmente ao fantasma: assim em “Uma crianga
apanha” (ou ainda “Um pai seduz a filha”, segundo o
exemplo invocado por Laplanche e Pontalis). Entio, a
mc}ivi.dualidade do eu se confunde com o acontecimento do
proprio fantasma; desde que o acontecimento representado
no fantasma seja apreendido como um outro individuo ou
antes como uma série de outros individuos pelos quais passa

déd a0 sujeito um lugar determinado ativo, mesmo se o ativo vira passivo e
inversamente. _Ao que eles objetam: “Basta reconhecer no fantasma de incor-
poragdo a equivaléncia de comer e ser comido? Enquanto & mantida a idéia
de um lugar do sujeito, mesmo se este pode ai ser apassivado, estamos na
estrutura do fantasma mais fundamental?” "
o vais dg{’l;;z;m]m?g:l d;!. ei:;:;erséo c.i:)s ct;ntn’uius e“du retorno contra si e sobre
oy Pl
o J’Iéérapsychoiogl‘e. respeito, cf. Freud, “As pulsGes e seus destinos™,
. texto de Freud sobre os sentidos opostos nas palavras primitic ol
f;:;ado por Emile Be’nveniste (“Remarques sur la foncn%?: du la.n’;:ge d::s flal
uverte freudienne™, Problémes de Linguistique générale). Benveniste
:g:tr:a éque]h un‘;: lingua pode muito bem nfio comportar tal ou tal categoria,
o ime .5 ué.ma expressio contraditéria.  (Todavia, ao ler Benveniste,
processoaé m ep:essqo le: que uma lingua se confunde necessariamente com puros
proe racionalizagio; a linguagem nfio implica, no entanto, procedi-
eatos paradoxais com relagio a sua organizagio manifesta, embora estes

rocedi - . ‘ ; ip
gontrgrlitgg.‘%tos nao se deixem de forma nenbhuma reduzir 3 identificaciio dos

o en dissolvido. O fantasma é, assim, inseparavel dos lances
de dados ou dos casos fortuitos que coloca em cena. E
as célebres transformagdes gramaticais (como as do presi-
dente Schreber, ou as do sadismo ou do voyeurismo marcam
cada vez assumpgdes de singularidades repartidas em disjun-
¢des, todas as comunicantes no acontecimento para cada
caso, todos os acontecimentos comunicande em um como
os lances de dado em um mesmo lancar. Reencontramos
aqui a ilustragio de um principio da distincia positiva, com
as singularidades que a escalonam e de um uso afirmativo
da sintese disjuntiva (e ndo sintese de contradi¢do).

39) Nido é um acaso se o desenvolvimento inerente
ao fantasma se exprime em um jogo de transformacdes
gramaticais. O fantasma-acontecimento se distingue do
estado de coisas correspondente, real ou possivel; o fantasma
representa o acontecimento segundo sua esséncia, isto €,
como um atributo noemético distinto das agbes, paixdes e
qualidades do estado de coisas. Mas o fantasma representa
também o outro aspecto, nZo menos essencial, segundo o
qual o acontecimento € o exprimivel de uma proposigdo
(o que Freud marca dizendo que o material fantasmadtico,
por cxemplo, na representagdo do coito parental, estd em
afinidade com as “imagens verbais”). Ad ainda, nio € que
o fantasma seja dito ou significado; © acontecimento apre-
senta tantas diferengas com as proposicdes que o exprimem
quanto com o estado de coisas ao qual sobrevém. Resta
que ndo existe fora de uma proposicio pelo menos possivel,
mesmo se esta proposigio tem todos os caracteres de um
paradoxo ou de um ndo-senso; e que ele insiste em um
elemento particular da proposicdo. Este elemento € o verbo
e o verbo no infinitivo, O fantasma € inseparivel do
verbo infinitivo e di testemupho assim do acontecimento
puro. Mas, em virtude da relagéo e do comtacto complexos
entre a expressio e o expresso, entre a interioridade do
exprimente ¢ a exterioridade do expresso, entre o verbo tal
como aparece na linguagem e tal como subsiste no ser,
devemos conceber um infinitivo que nfo é tomado ainda no
jogo das determina¢gdes gramaticais, independente néo
somente de toda pessoa, mas de todo tempo, de todo modo
e de toda voz (ativa, passiva ou reflexiva): infinitivo neutro
para o puro acontecimento, Distincia, Aion, que representa
o extraproposicional de todas as proposigbes possiveis ou o
conjunto dos problemas e questdes ontolégicas que corres-
pondem com a linguagem. E a partir deste infinitivo puro
ndo determinado que se faz o engendramento das vozes, dos
modos, dos tempos ¢ das pessoas, cada um dos termos
engendrados nas disjungbes representando no seio do fan-
tasma uma combinagio varidvel de pontos singulares e cons-
truindo em torno destas singularidades um caso de solugdo



para o problema especificado — problema do nascimento,
da diferenca dos sexos, da morte... Luce Irigaray, em um
breve artigo, apds ter marcado a relacdo essencial do fan-
tasma com o verbo infinitivo, analisa exemplos de uma tal
génese: um infinitivo sendo determinado em um fantasma
(assim “viver”, “absorver”, “dar”) ela pergunta qual o tipo
de conexdo sujeito-objeto, o tipo de conjungio ativo-pas-
sivo, o tipo de disjuncdio afirmagio-negagio, o tipo de tem-
poralizacdo de que cada um destes verbos é capaz (“viver”,
por exemplo, tem um sujeito, mas que ndo é agente e ndo
tem objeto diferenciado). Ela pode, pois, classificar estes
verbos em uma ordem que vai do menos determinado ao
mais determinado, como se um infinitivo geral supostamente
puro se especificasse progressivamente a partir da diferencia-
cdo das relagdes formais gramaticais® E assim que o
Aion se povoa de acontecimentos ao nivel das singularidades
distribuidas por sobre sua linha infinitiva. Tentamos mos-
trar de uma maneira andloga que o verbo ia de um infinitivo
puro, aberto sobre uma questio como tal, a um indicativo
presente fechado sobre uma designacdo de estado de coisas
ou casos de solugio: um, abrindo e desdobrando o anel da
proposicdo, o outro fechando-o e entre os dois todas as
vocalizagBes, as modalizagdes, as temporalizagdes, as perso-
nalizagdes, com as transformagdes proprias a cada caso
segundo um “perspectivismo” gramatical generalizado.

Mas, entdo, uma tarefa mais simples se impde, a de
determinar o ponto de nascimento do fantasma e a partir
dai sua relagio real com a linguagem. FEsta questio ¢
nominal ou terminolégica na medida em que concerne ao
emprego da palavra fantasma. Mas ela empenha outras
coisas também, pois que fixa este emprego com relagdo a
tal momento considerado capaz de torni-lo necessario no
curso da génese dinimica. Por exemplo, Susan Isaacs, em
seguida a Mélanje Klein, emprega ji a palavra fantasma
para indicar a relagdo com os objetos internos introjetados
e projetados na posigio esquizdide, em um momento em
que as pulsdes sexuais estio vinculadas s alimentares; €
entdo forgoso que os fantasmas ndo tesham com a linguagem
senfo uma relagio indireta e tardia e que, quando sdo
posteriormente verbalizados, isto ocorra sob as espécies de
formas gramaticais j4 feitas5, Laplanche e Pontalis fundam
o fantasma com o auto-erotismo e o ligam ac momentoc em
que as pulsGes sexvais se destacam do modelo alimentar e

4, Tmgaraw, Luce. Du Fantasme et du Verbe. L’Arc, n? 4, 1968,
Uma tal tentativa deve evidentemente apoiar-se numa génese lingiiistica das
relagdes gramaticals no verbo (voz, modo, tempe, pessoa). Como exempios de
tais géneses, lembraremos a de Gustave Guillaume (Epoques et nivenux tem-
porels dans le systéme de la conjugaison francaise) e a de Damourette e
Pichon (Essgi de grammaire frangaise, t. V), Pichom, ele préprio, sublinhava
a importincia de tais estudos para a patologia.

9. Isaacs, Susan, Nature et fonction du phantasme. Développements
de la psychanalyse p. 85 ¢ s

abandonam “todo objeto natural” (de onde a im;zortancia
que atribuem ao pronominal e o sentido que dﬂz’io as trans-
formagSes gramaticais como tais na posigao nao-locallza‘iel
do sujeito). Mélanie Klein, cnﬁx_n, faz uma observagio
importante, apesar de seu uso muito extensivo da palavra
fantasma: ocorre a ela freqiientemente dizer que o simbo-
lismo estd na base de todo fantasma e que o desenvolvi-
mento da vida fantasmatica é impedido pela persisténcia das
posigdes esquizdide e depressiva. Precisaniente, parece-nos
que o fantasma, pmpriamen.te falando, ndo encontra sua
origem senio no eu do narcisismo secundario, com 0 feri-
mento narcisico, com a neutralizagdo, a mmbohz’agao ¢ a
sublimacdio que se seguem. Neste sent_ido ndo & somente
inseparavel das transformagQes gramaticais, masﬂdo infinitivo
neutro, como matéria ideal destas transformagBes. O fal;l-
tasma é um fendmeno de superficie, muito mais um fend-
meno que s¢ forma em um certo momento no desenvolvi-
mento das superficies. Eis por que preferimos a palavra
simulacro para designar os objetos das profundidades (que
ja ndo sdo mais “‘objetos natyrais”), assim como © ldewr
que lhes corresponde e as inversdes que oS caracterizam.
Idolo, para designar o objeto das alturas e suas aventuras.
Imagem, para designar 0 que concerne as superficies parciais
corporais, inclusive o problema inicial de sua concordancia
falica (a boa intencdo).




| llgt::illlld rrlnnieird oerie.;
Do Pensamento

Insistiv-se fregilentemente sobre a extrema mobilidade
do fantasma, sua capacidade de “passagem”, um pouco
como os envelopes e as emanacdes epicurianas que percor-
rem a atmosfera com agilidade. A esta capacidade se ligam
dois tracos fundamentais: de um lado, que ele franqueie
tdo facilmente a distdncia entre sistemas psiquicos, indo da
consciéncia ao inconsciente e inversamente, do sonho
poturno ao devaneio diurno, do interior ao exterior e inver-
samente, como se pertencesse a uma superficie que domina
e articula o inconsciente ¢ o consciente, a uma linha que
redne e distribui sobre duas faces o interior e o exterior;
de outro lado, que se volte tdo bem sobre sua propria origem
e que, como “fantasma origindrio”, integre tio bem a origem
do fantasma (isto é, uma questdo, a origem do nascimento,
da sexualidade, da diferenca dos sexos, da morte...)L. E
que ele ¢ inseparivel de um deslocamento, de um desen-
rolar, de um desenvolvimento no qual arrasta sua propria
origem; e nosso problema precedente; “onde comega o
fantasma, propriamente falando”, implica j4 o outro pro-
blema, “em que dire¢do vai o fantasma, para onde carrega
seu comego”. Nada é finalizado como o fantasma, nada
se finaliza tanto.

O comego do fantasma, tentamos determina-lo como
sendo o ferimento narcisico ou o tragado da castracio. Com
efeito, conforme 3 natureza do acontecimento, € a1 que
aparcce um resultado da agio completamente diferente da
propria agdo. A intengdo (edipiana) era reparar, fazer vir
e colocar em acordo suas proprias superficies fisicas; mas
tudo isso pertencia ainda ao dominio das Imagens, com a

1. Cf, Laplanche e Pontalis, “Fantasme originaire...” p. 1853 Voca-
bulaire de la Psychanalyse, pp. 158-159.



libide narcisica e o falo como projecdo de superficie. O
resultado & castrar a mée e ser castrado, matar o pai e ser
morto, com transformagio da linha filica em tragado da
castrag@o e dissipag@o correspondente de todas as imagens
(a’mﬁe-mundo, o pai-deus, o eu-falo). Mas se fazemos,
assim, comegar o fantasma a partir de um tal resultado, é
claro que este exige para se desenvolver uma superficie de
um outro tipo que a superficie corporal em que as imagens
se desenvolviam segundo sua lei prépria (das zonas parciais
a cs)ncordénma genital), O resultado ndo se desenvolveri
sendo sqbre uma segunda tela; logo, o comego do fantasma
ndo terd segiiéncia sendo alhures. O tragado da castracfo
ndo constitei, ndo desenha por si mesmo este alhures ou
e§t§1 outra superficie: ¢le concerne sempre apenas 2 super-
ficie fisica do corpo ¢ ndo parece desqualifici-la senio em
proveito das profundidades e das alturas que conjurava. E
© mesmo que dizer que o comego estd verdadeiramente no
vazio, suspenso no vazio. Ele é withous. A situagio
paradoxal do comego, aqui, € que ele é em si mesmo um
resultado, de um lado, e de outro, permancce exterior ao
que faz comecar. Esta situacio seria sem saida se a
castragio nio mudasse ao mesmo tempo a libido narcisica
em L?nergia dessexualizada. E esta energia neutra ou desse-
xualizada que constifui a segunda tela, superficie cerebral
ou metafisica em que o fantasma vai se desenvolver,
re-comecar de um comego que o0 acompanha agora a cada
passo, correr até sua propria finalidade, representar os
acontecimentos puros que sdo como um sO € mesmo Resul-
tado no segundo grau.

Ha, pois, um salto. O tragado da castracio como
sulco mortal torna-se esta fenda do pensamento, que marca
sem divida a impoténcia em pensar, mas também a linha
€ o ponto a partir dos quais o pensamento investe sua nova
superficie. [E, precisamente porque a castracdo esta como
entre as duas superficies, ela ndo sofre esta transmutagio
sem carregar também a metade a que pertence, sem abaixar
de alguma forma ou projetar toda a superficie corperal da
sexualidade sobre a superficie metafisica do pensamento.
A férmula do fantasma é: do casal sexuado ao pensamento
por intermédio de uma castragfo. Se & verdade que o pensa-
dor das profundidades ¢ celibatirio e o pensador depressivo
sonha com niipcias perdidas, o pensador das superficies ¢
casado ou pensa o “problema” do casal. Ninguém tanto
como Klossowski soube destacar este encaminhamento do
fantasma, porque é o de toda sua obra. Em termos
bizarros em aparéncia, Klossowski diz que seu problema é
saber como um casal pode se “projetar” independentemente
de_ criangas, como podemos passar do casal ao pensamento
erigidec em casal em uma comédia mental, da diferenca

sexual A diferenca de intensidade constitutiva do pensamento,
intensidade primeira gue marca para o pensamento o ponto
zero de sua energia, mas a partir do qual também ela investe
a nova superficie2. Sempre extrair o pensamento de um
casal, pela castraglo, para operar uma espécie de acasala-
mento, do pensamento pela fenda. E o casal de Klossowski,
Roberte-Octave, tem seu correspondente de uma outra
maneira no casal de Lowry e no casal dltimo de Fitzgerald,
a esquizofrénica ¢ o alcodlatra. E que ndo apenas o con-
junto da superficie sexual, partes e todo, é levado a se
projetar sobre a superficie metafisica de pensamento, mas
também a profundidade e seus objetos, a altura e seus
fenémenos. ¢ fantasma se volta sobre seu comego que
lhe permanecia exterior (castracdo); mas como €ste comego
ele préprio resulta, ele se volta também para aquilo de que
o comego resulta (sexualidade das superficies corporais);
enfim, cada vez mais ele se volta sobre a origem absoluta
de onde tudo procede (as profundidades). Dir-se-ja agora
que tudo, sexualidade, oralidade, analidade, reccbe uma
nova forma sobre a nova superficie, que nio recupera e
nio integra somente as imagens, mas mesmo OS idolos,
mesmo os simulacros.

Mas que significa recuperar, integrar? Chamévamos
de sublimagiio a operagdo pela qual o tragado da castragdo
torna-se linha do pensamento, logo também a operagdo pela
qual a superficie sexual e o resto se projetam na superficie
do pensamento. Chamdvamos de simbolizagdo a operagio
pela qual o pensamento reinveste com sua prépria energia
tudo o que acontece ¢ s¢ projeta sobre sua superficie. O
simbolo nio é evidentemente menos irredutivel que o simbo-
lizado, a sublimagfio nio é menos irredutivel que o subli-
mado. H4 muito tempo que ndo hi nada de estranho em
uma relagio suposta entre o ferimento da castragdo € a
fenda constitutiva do pensamento; entre a sexualidade e o
pensamento como tal. Nada de estranho (nem de ftriste)
nos caminhos obsessivos pelos quais passa um pensador.
Nio se trata de causalidade, mas de geografia e de
topologia. Isto nfio quer dizer que o pensamento pensa na
sexualidade, mem o pensador no casamento. E o pensa-
mento que é a metamorfose do sexo, o pensador a
metamorfose do casal. Do casal ao pensamento, mas O
pensamento reinveste o casal como diade e acasalamento.
Da castragdo ac pensamento, mas o pensamento reinveste a
castragdio como fissura cerebral, linha abstrata. Precisa-
mente, o fantasma vai do figurativo ao abstrato: ele comega
pelo figurativo, mas deve prosseguir no abstrato. O
fantasma é o processo de constituigio do incorporal, a

2. Krossowsw:, Piermre. Preficio e Posficio as Lois de Phospitalité,
op. ¢it,




miquina para extrair um pouco de pensamento, repartir
uma diferenga de potencial nas bordas da fissura, para
polarizar o campo cerebral. Ao mesmo tempo em que se
volta sobre seu comeco exterior (2 castragio mortal), ele
nio cessa de recomecar seu comego interior (o movimento
da dessexualizacio). E nisso que o fantasma tem a pro-
priedade de colocar em contacto o exterior e o interior e de
reuni-los em um s6 lado. Eis por que é o lugar do eterno
retorno. Ele ndo cessa de mimetizar o nascimento de um
pensamento, de recomecar a dessexualizagio, a sublimagio,
a simbolizagdo tomadas ao vivo, operando este nascimento.
E, sem este recomego intrinseco, ele no integraria seu outro
comego. E, sem este recomeco intrinseco, ele ndo inte-
graria seu outro comeco, extrinseco. O risco evidentemente
€ o de que o fantasma recaia sobre o mais pobre pensa-
mento, puerilidade e retorno insistente de um devaneio
diurno “sobre” a sexualidade, cada vez que perde seu
impulso ¢ malogra no salto, isto & cada vez que recai no
entre-duas superficies. Mas o caminho de gloria do fan-
tasma € aquele que Proust indicava, da questdo “esposarei
Albertina?”’ ao problema da obra de arte por fazer —
operar o acasalamento especulativo a partir de uwm casal
sexuado, refazer o caminho da criagdo divina. Por que a
gléria? Em que consiste a metamorfose quando o pensa-
mento investe (ou reinveste) de sua energia dessexualizada,
0 que se projeta sobre sua superficie? E que ele o faz,
entdo, sob as espécies do Acontecimento: com esta parte
do acontecimento que & preciso chamar de inefetudvel,
precisamente porque é pensamento, ndo pode ser realizado
a ndo ser por ele e ndo se realiza senfo nele. Entio
elevam-se agressbes e voracidades que ultrapassam tudo o
que se passava no fundo dos corpos; desejos, amores,
acasalamentos e copulagles, intencbes que ultrapassam tudo
o que acontecia na superficie dos corpos; e impoténcias e
mortes que ultrapassam tudo o que podia sobrevir. Esplen-
dor incorporal do acontecimento como entidade que se
dirige ao pensamento ¢ que somente ele pode investir,
Extra-ser,

Fizemos como se fosse possivel falar de acontecimento
assim que um resultado se destacava, se distinguia das agbes
e paixdes de que resultava, dos corpos em que se efetuava,
Isto ndo é exato: € preciso esperar pela segunda tela, a
superficie metafisica. Antes nio ha sendo simulacros,
idolos, imagens, mas nio fantasmas como representacdes de
acontecimentos. s acontecimmentos purcs sdo resultados,
mas resultados de segundo grau. E verdade que o fantasma
reintegra, retoma tudo na retomada de seu préprio movi-
mento. Mas tudo mudou. Nio que os alimentos se
tenham tornado alimentos espirituais, as copulages gestos

do espirito. Mas cada vez se destacou um verbo orgulthoso
e brilhante, distinto das coisas e dos corpos, dos estad'os” de
coisas e de suas qualidades, de suas agdes e de suas paixdes:
como o verdejar distinto da drvore ¢ de seu verde, um
comer (ser comido) distinto dos alimentos e de suas quali~
dades consumiveis, um acasalar-se distinto dos corpos e de
seus sexos — verdades eternas. Em suma, a metamorfose
é o isolamento da entidade nfio existente para c_:ada estado
de coisas, o infinitivo para cada corpo ¢ qualidade, cada
sujeito e predicado, cada agdo e palxao. A metan}orfose
(sublimagio e simbolizagdo) consiste para cada coisa no
isolamento de um aliguid que é ao mesmo tempo O seu
atributo noemdtico e o exprimivel n‘oético, eterna verdade,’
sentido que sobrevoa e plana por cima dos corpos. E ai
somente que morrer ¢ matar, castrar ¢ ser castrado, reparar
e fazer vir, ferir e retirar, devorar € ser devorado, introjetar
e projetar, tornam-se acontecimentos puros, so‘tgre_ a super-
ficie metafisica que os transforma, onde seu infinitivo se
extrai. E todos os acontecimentos, todos os verbos, todos
estes exprimiveis-atributos comunicam em um nesta extra-
¢do, para uma mesma linguagem que 0§ €xprime, sob um
mesmo “ser” em que sio pensados. E, do mesmo modo
como o fantasma retoma tudo neste novo p}ano do aconte-
cimento puro, nesta parte simbdlica ¢ sublimada do inefe-
tudvel, ele retira também desta parte a forga para dirigit a
efetuagdo, para duplica-la, para cc_)nduzlr a sua _contra-
-efetuacio concreta. Pois o acontecimento nao s¢ inscreve
bem na carne, 1108 COrpos, com a vontade € a liberdade que
convém ao paciente pensador sendo em v’1rtude _da} parte
incorporal que contém o seu segredo, isto €, o principlo, a
verdade e finalidade, a quase-Causa. . ‘

A castragio tem peis uma situagdo muito partlculflr
entre aquilo de que resuita € o que faz comegar. Mas nao
é somente a castragdo que estd no vazio, entre a superficie
corporal da sexualidade e a superficie metgf_mlca do pensa-
mento. Da mesma forma é toda a superficie sexual que ¢
intermedidria entre a profundidade fisica ¢ a superficie
metafisica. Em uma direcio a sexualidade pode tudo
abater: a castragio reage sobre a superficie sexual de onde
ela resulta e 4 qual pertence ainda por seu tragado; ela
quebra esta superficie, fi-la alcancar os pgdagos da profun-
didade, bem mais, impede toda subhmaggo bem sucedida,
todo desenvolvimento da superficie metafisica e faz com que
a fissura incorporal se efetue no mais profundo dos corpos,
se confunda com a Spaltung das profundidades ¢ que O
pensamento se desmorone em seu ponto de impoténcia, na
sua linha de erosio. Mas na outra direcdo a sexuahdgc!e
pode tudo projetar: a castragdo prefigura a sup’erfxc:le
metafisica que faz comegar e & qual ela pertence ja pela



energia dessexualizada que desprende; ela projeta nio
somente a dimensdo sexual, mas as oufras dimensdes da
profundidade e da altura sobre esta nova superficie em que
se inscrevem as formas de sua metamorfose. A primeira
direc&o deve ser determinada como a da psicose, a segunda
como a da sublimacfio bem sucedida; e entre as duas toda
a neurose, no cardter ambiguo de Edipo e da castracfo.
O mesmo se di com a morte: o eu narcisico otha-a de dois
Iados, segundo as duas figuras descritas por Blanchot — a
morte pessoal e presente, que dilacera e “contradiz” o e,
abandona-o s pulsGes destruidoras das profundidades tanto
quanto aos golpes do exterior; mas também a morte impes-
soal e infinitiva, que “distancia” o eu, fi-lo largar as
singularidades que retinha, cleva-o ao instinto de morte
sobre a outra superficie em que “se” morre, em que nio
se cessa e nfio se acaba mais de morrer. Teda a vida
biopsiquica € uma questio de dimensdes, de projecbes, de
cixos, de rotagbes, de dobras. Em que sentido, em qual
sentido iremos? De que lado tudo vai pender, dobrar-se
ou desdobrar-se? J4 sobre a superficie sexual as zonas
erdgenas do corpo entram em combate, combate que a zZona
genital deveria arbitrar, pacificar, Mas ela € em si mesma
o lugar de passagem de um mais vasto combate, na escala
das espécies e da humanidade inteira: o da boca e do
cérebro. A boca, nio somente como uma zona oral
superficial, mas como o 6rgdo das profundidades, como
boca~dnus cloaca introjetando e projetando todos os pedacgos;
o cérebro nio somente como digho corporal, mas como
indutor de uma outra superficie invisivel, incorporal, meta-
fisica onde todos os acontecimentos se¢ inscrevem ¢ simbo-
lizam3. E entre esta boca e este cérebro que fudo se
passa, hesita e se orienta. Somente a vitdria do cérebro,
s¢ ¢la se produz, libera a boca para falar, libera-a dos
alimentos excremenciais e das vozes retiradas e a nutre uma
vez com todas as palavras possiveis.

3. Edmond Perrier é que, em uma perspectiva evolucionista, fazia mma
teorin bastante bela sobre o “conflito entre a boca e o cérebro”; mostrava
como o desenvolvimento do sistema pervoso nos vertebrados leva a extremidade
cerebral a tomar o lugan que a boca ocupa nos vermes anelados. Ele elaborava
& conceito de gfitude para dar conta destas orientagBes, destas mudangas de
posigio e de dimensdo, Servia-se de um méiode herdado de Geoffroy Saimt-Hi-
Jaire, o das dobras ideais, que combijnava de maneira complexa o €5pago e o
tempe. CE “L’Origine des embranchements du régne animwal”, Sciemtia, maio de
1918. A teoria bioldgica do cérebro sempre levou em conta seu carfiter essencial-
mente superficial (origem ectodérmica,: natureza e fung3o de superficie}. Freud
recorda-0 e dai tira grande partido em Além do Principio de prazer, Cap. 4.
As pesquisas modernas insistem sobre a relagio das 4reas e projecio corticais
com um espago topolégieo: A projegio converte de fato um espago eucli-
diano em espago topolbgico, tanto que o cértex nic pode ser representado
adequadamente de maneira euclidiana. A rigor, n3o deveriamos falar de
projecdo para o cbrtex, embora haja no sentido geométrico do termo projegdo
para pequenas regibes; deveriamos dizer: conversio do espago euclidiane em
espaco topolégico”, um sistema mediato de relagdes restituindo as estruturas
euclidianas (Simondon, op. ¢it, p. 262). E neste sentido gue falamos de
uma conversio da superficie fisica em superficie metaffsica, ou de uma
inducfio desta por aquela. Podemos entdo identificar superficie cerebral e
superficie metafisica; irata-se menos de materializar a superficie metafisica do
que seguir a projeciio, a wonversio, a indugiio do préprio cérebro.

T
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Trigésima Segunda Serie:
Sobre as Diferentes
Espécies de Séries

Mélanie Klein observa que entre os sintomas e as
sublimagdes deve haver uma série intermedidria que corres-
ponda aos casos de sublimagiio menos bem sucedida. Mas
€ toda a sexualidade que, ji de si mesma, é uma sublimacio
“menos bem sucedida”: ela é intermediaria entre os sinto-
mas de profundidade corporal e as sublimag@es de superficie
incorporal e se organiza em séries precisamente neste estado
de intermediirio, sobre sua prépria superficie intermediaria.
A prépria profundidade nfio se organiza em séries; o despe-
dagamento de seus objetos disto a impede no vazio, tanto
quanto a plenitude indiferenciada do corpe que ela opde aos
objetos em pedacos. De um lado, ela apresenta blocos de
coexisténcia, corpos sem orgios ou palavras sem articulagio;
de outro, seqiiéncias de objetos parciais que nio sd3o
ligados entre si a nfo ser pela comum propriedade de
serem destacdveis e despedacdveis, introjetiveis e projetaveis,
de explodir e de fazer explodir (assim, a célebre seqiiéncia
seio-alimentos-excrementos-pénis-crianga). Estes dois aspec-
tos, seqiiéncia e bloco, representam as formas que tomam
respectivamente o deslocamento e a condensagio em pro-
fundidade na posiciio esquizdide. E com a sexualidade,
isto é, com o isolamento das pulsGes sexuais, que comega
a séric, porque a forma serial € uvma organizagio de
superficie.

Ora, nos diferentes momentos da sexualidade que
consideramos precedentemente, devemos distinguir espécies
de séries bastante diferentes. Em primeiro lugar, as zonas
erégenas na sexualidade pré-genital: cada uma se organiza
em uma série, que converge em torno de uma singularidade
representada o mais freqiientemente pelo orificio envolvido
de mucosa. A forma serial é fundada na zona erégena de



superficie na medida em que esta se define pela extensdo de
uma singularidade ou, o que d4 no mesmo, pela reparticfio
de wma diferenga de potencial ou de intensidade, com
maximum € minimum (a série se detém em torno dos pontos
que depeindem de uma outra). A forma serial sobre as
zonas erogenas €, pois, igualmente fundada numa matema-
tica d_os pontos singulares ou numa fisica das quantidades
intensivas. Mas € ainda de uma outra maneira que cada
zona erdgena traz uma série: desta vez trata-se da série
de Imagens projetadas sobre a zona, isto é, objetos susce-
tiveis de assegurar & zona uma satisfacio auto-erdtica.
Seja, por exemplo, os objetos a chupar ou imagens da zona
coral: cada qual, por conta prépria, faz-sc coextensivo a
toda a eiftenséo da superficie parcial e percorre, explora
seu _orlffcm e seu campo de intensidade, do maximum ao
mintmum € inversamente;, eles se organizam em série
segundo a maneira pela qual se tornam assim coextensivos
(por exemplo, o bombom cuja superficie ¢ multiplicada por
mordidas e o chewing-gun por estiramento), mas também
segundo sua origem, isto €, segundo o conjunto de que
sd0 e_xtraidos (outra regifio do corpo, pessoa exterior, objeto
exterior ou reproducio de objeto, brinquedo etc.) e segundo
seu grau de distanciamento com relagdo aos objetos primi-
tivos das pulsdes alimentares e destruidoras de que as
pulsdes sexuais acabam de se desprender!. Em todos
estes sentidos, uma série ligada a wma zona erdgena parece
ter uma forma simples, ser homogénea, dar lugar a uma
sintese de sucessdo que pode se contrair como tal e de qual-
quer mangira constitui uma simples conexdo. Mas, em
segundo lugar, é claro que o problema da concérdia filica
das zonas erdgemas vem complicar a forma serial: sem
divida, as séries se prolongam umas 3s outras e convergem
em torno do falo como imagem sobre a zona genital. Esta
zona genital tem ela prépria sua série. Mas ndo é separivel
de uma forma complexa que subsume agora séries hetero-
géneas, uma condicio de continuidade ou de convergéncia
tendo substituido a homogenecidade; ela did lugar a uma
sintese de coexisténcia e de coordenacdo e constitui uma
conjuncdo das séries subsumidas.

Em terceiro lugar, sabemos que a concordéncia félica
das superficies ¢ acompanhada necessariamente por cmpre-
endimentos edipianos que se referem, por sua vez, a imagens
parentais. Ora, no desenvolvimento préprio a Edipo, estas
imagens entram, por sua conta, em uma ou vérias séries
— uma série heterogénea com termos alternantes, pai e mie

1. O objeto pode ser aperentemente o mesmo: por exemplo, o seio. Ele
pode parecer também o mesmo para zonas diferentes, por eXemplo, o, dedo.
Todavia, ndo confudiremos nunca © seio como objeto parcial interno (suegdio)
e como Imagem de superficie (o0 ato de chupar); nem o dedo ¢omo imagem
projetada sobre a zona oral ou sobre a zona anal ete.

ou duas séries coexistentes, materna e paterna: assim,
mie ferida, reparada, castrada, castrante; pai retirado,
evocado, morto, matando. Mais ainda, esta ou estas séries
edipianas entram em relagio com as séries pré-genitais, com
as imagens que correspondiam a estas Gltimas e mesmo com
os conjuntos e as pessoas de que estas imagens eram
extraidas. E, alias, nesta relagio entre imagens de origem
diferente, edipianas e pré-genitais, que se elaboram as condi-
cdes de uma “escolha de objeto” exterior. Nunca seria
demasiado insistir sobre a importincia deste nove momento
ou relacdio, pois que anima a teoria freudiana do aconieci-
mento, ou antes, das duas séries de acontecimentos: esta
teoria consiste primeiro em mostrar que um fraumatismo
supde pelo menos a existéncia de dois acontecimentos inde-
pendentes, separados no tempo, um infantil e o outro pos-
-pubertario, entre os quais se produz uma espécie de resso-
néncia. Sob uma segunda forma, os dois acontecimentos
sdo antes apresentados como duas séries, uma pré-genital, a
outra edipiana e sua ressonfncia como o processo do
fantasma®. Na terminologia que empregamos trata-se, pois,
nio de acontecimentos, propriamente falando, mas de duas
séries de imagens independentes, destacando-se o Aconteci-
mento apenmas por sua ressomincia no fantasma. E se a
primeira série ndo implica uma “compreensio” do aconteci-
mento em questdo, é porque se constréi segundo a lei das
zonas parciais pré-genitais € que sé o fantasma enquanto
faz ressoar as duas séries juntamente atinge a uma tal
compreensio, nio sendo © acontecimento a compreender
diferente da prépria ressonancia (deste ponto de vista ele
niio se confunde com nenhuma das duas séries). Em todo
caso, 0 essencial esti na ressondncia das duas séries inde-
pendentes, temporalmente disjuntas.

Achamo-nos aqui diante de uma terceira figura da
forma serial. Pois as séries consideradas agora sdo bem
heterogéneas, mas nio respondem mais em absoluto as
condicdes de continuidade ¢ de convergéncia que assegura-
vam sua conjungio. De um lado elas sfo divergentes e
nio ressoam sendo sob esta condigio; de outro, elas consti-
tuem disjuncbes ramificadas e dfio lugar a uma sintese
disjuntiva. A razio deve ser buscada nas duas extremi-
dades desta forma serial. Com efeito, e¢la pde em jogo
imagens; mas, qualquer que seja a heterogeneidade das

8. Observar-se-4 j4 o emprego por Freud da palavra ‘“‘série”, seja a
propésito de sua apresentagio do complexo de Edipo completo, com gquatro
elementos (O Ego e o Id, Cap. 3); seja a propésito de sua teoria da escolha
de objeto (as “séries sexuais”, em Trés ensaios sobre a teoria da sexudlidade, 111).

Sobre & concepco dos dois acontecimentos ou das duas séries reportar-
nos-emos 205 comentirios de Laplanche e Pontalis, “Fantasme originaire...”,
pp. 1839-1842, 1848-1849, E essencial que a primeira cena, & cena pré-genital
(por exemplo, no Homem dos Lobos, a observagic do coito com um ano e
meio} nfo seja compreendida como tal. Pois como dizem Laplanche e FPon-
talis, 2 primeira cena e as imagens pré.genitais correspondentes sdo fragmen-
tadas “na série dos momentos de passagem a0 auto-erotismo™.
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imagens, desde as imagens pré-genitais das zonas parciais
até as imagens parentais de Edipo, vimos que a origem
comum estd no idolo, ou no bom objeto perdido, retirado
em altlira: & ele primeiramente que torna poss,ivel uma
conversio da profundidade em superficies parciais, um
desgrendlmento destas superficies e das imagens ql;e as
habitam,; ‘mas ¢ ele também, como bom pénis, que projeta
o falo a titulo de imagem sobre a zona genital" ¢ ele enfim
que fornece a matéria ou a quatidade das imag,ens parentais
edipianas.  Poder-se-ia pois dizer, pelo menos, que as séries
consideradas aqui convergem para o bom objeto das alturas
No entanto, ndo € nada disso: o bom objeto (idolo) ndo
age sendo como perdido, retirado nesta altura que constitui
a sua dimens3o prépria. E, sob este prisma, em todas as
ocasides, ele no age senfio como fonfe de disjungBes

emissdo ou lancamento de alternativas, tendo ele prépric;
carregado no seu retirar-se o segredo da unidade superior
eminente. E ja desta maneira que se define: ferido-indene

presente-ausente; e € neste sentido que, desde a posigiic;
maniaco-depressiva, impde ao ego uma alternativa, modelar-
-se sobre ele ou identificar-se 20s maus objetos. ’Mas mais
amdg,. quando torma possivel um desdobramento das’zonas
parciais, ele ndo as funda sendo como disjuntas e separadas
— 2 ta]l ponto que elas n#o encontrardo sua convergéncia
sendo com o falo. E quando ele determina as imagens
parentais, & dissociando de novo seus proprios aspectos

distribuindo-os em alternativas que fornecem os termos
alternantes da série edipiana, repartindo-os em imagens de
mae (ferida e a tornar indene) e imagem de pai (retirado
e-a tornar presente). N&o restaria pois mais do que o falo
cogno_msténcia de convergénecia e de coordenacio; mas ele
proprio se compromete com as dissociagbes edipianas. E

sobre’tudo, vemos muito bem que ele se furta a seu i:apei

se nGs nos reportamos 4 outra extremidade da cadeia, ndo

mais a origem das imagens, mas a sua dissipacio comum
por ocasido da evolugio de Edipo.

Pois, na sua evolugo e na linha que traga, o falo no
cessa _de marcar um excesso € uma falta, de c,)scilar entre
os dois e mesmo de ser os dois ac mesmo tempo. Ele
é e§senc1almente um excesso, que se projeta sobre a zona
genital da crianga da qual vem duplicar o pénis ¢ ao qual
inspira o empreendmiento edipiano. Mas € essencialmente
fajlta ou privagdo quando designa, no coragio do empreen-
@mcnto, a auséncia de pénis na mie. E é com relagio a
si mesmo que & privagdo e excesso, guando a linha fdlica
se co:?fundﬁ com o tragado da castragdo € que a imagem
excessiva ndo designa mais do que sua prépria falta, carre-
gando o pénis da crianga. Ndo hd por que insistic sobre
os caracteres do falo tais como foram destacados por Lacan

em textos célebres. E-ele o elemento paradoxal ou o
objeto = X, faltando sempre a seu proprio equilibrio,
excesso e falta ao mesmo tempo, jamais igual, faltando a
sua prépria semelhanca, a sua prépria identidade, a soa
propria origem, ao seu préprio lugar, sempre deslocado com
relagio a si mesmo: significante flutuando e significado
flutuado, lugar sem ocupante e ocupante sem lugar, casa
vazia (que constitui da mesma forma um €XCeSSO por este
vazio) e objeto supranumerédrio (que constitui da mesma
forma uma falta por este nimero a mais). E ele que faz
ressoar as duas séries, que chamavamos ha pouco pré-genital
e edipiana, mas que devem também receber outras qualifi-
cagdes, sendo dito que através de todas as suas qualificagdes
possiveis uma € determinada como significada, a outra como
significante 3. E ele, o nao-senso de superficie, duas vezes
ndo-senso como vimos, que distribui o sentido as duas
séries, repartindo-o como sobrevinde a uma € como insis-
tindo pa outra (é pois forgoso que a primeira série nao
implique ainda uma compreensdo daquilo que estd em
questdo).

Mas todo o problema é: de que maneira o falo como
objeto = X, isto &, como agente da castracdo, faz ressoar
as séries? Nio se trata mais de uma convergéncia e de
uma continuidade, como quando consideravamos as séries
pré-genitais nelas mesmas enquanto o falo ainda intacto
colocava-as de acordo em torno da zona genital. Agora o
pré-genital forma uma série, com uma pré-compreenséo de
imagens parentais infantis; a série edipiana € uma outra
série, com outras imagens parentais formadas diferentemente.
As duas sdo descontinuas e divergentes. O falo n#c asse-
gura mais, cm absoluto, um papel de convergéncia, mas,
a0 contrario, enquanto excesso-falta, um papel de resso-
nincia para séries divergentes enquanto tais. Pois, por
mais semelhantes que sejam as duas séries, nio €, em
absoluto, por sua semelhanca que elas ressoam, mas ao
contrario por sua diferenca, sendo a diferenca a cada vez
regulada pelo deslocamento relativo dos termos e este deslo-

3. As duas séries podem ser bastapte varidvels, mas sdo sempre descon-
tipuss. E, sobretudo, a série pré-genital pbe em jogo nfio somente as zonas
erégenas parciais e suas imagens, mas imagens parentais pré-edipianas fabri-
cadas de maneira completamente diferente do que o serio mais tarde e
fragmentadas segundo as Zonas. Esta série implica, pois, necessariamente,
adultos com religio A crianga, sem que a crianga possa “compreender” de
que é que se trata (séric panental). Na segunda série, a0 contririo, & a
crianga Ou © jovem que s¢ conduz como um adulto {séric filial), Por exemplo,
na apilise que Lacan faz do “Homem dos ratos” hi a sére do pai que
comoven a crianga muito cedo e faz parte da lenda familiar {divida-amigo-mm-
Iher rica-mulher pobre) e a $érie nos mesmos termos disfargados e deslocados
que o sujeito teenconira mais tarde por conta prépria (a divida desempenhando
o papel de objeto = X, fazendo ressonr as duas séries). Cf, Jacques Lacan,
L.e Mythe individuel du névrosé, C.D.U, Seja um outro exemplo: na Recherche
de Proust, o her6i passa por uma série de experiéncias amorosas €om sui
mie, de um tipo pré-genital; depois, vma outra série com Albertina; mas 2@
série pré-genital colocava jA em jogo, em um modo misterioso nfo-compreen-
sivo ou pré-compreensivo, o modelo adulto do amor de Swann per Qdete
(o tema comum de lg Prisonniére jodicando o objeto = X).



camento sendo regulado pelo deslocamento absoluto do
objeto — X nas duas séries. O fantasma nio é outra
coisa, pelo menos em seu ponto de comego: a ressonincia
interna entre as duas séries sexuais independentes, na
medida em que esta ressondncia prepara o surgimento do
acontecimento ¢ anuncia a sua compreensio.  Eis por que,
na sua terceira espécie, a forma serial se apresenta sob uma
forma irredutivel s precedentes: sintese disjuntiva de séries
heterogéneas, pois que as séries heterogéneas sio agora
divergentes; mas da mesma forma uso positivo e afirmativo
(ndo mais negativo e limitativo) da disjuncio, pois que as
séries divergentes ressoam enquanto tais; e ramificacio
continuada destas séries, em funcio do objeto = X que
ndo cessa de se deslocar e de percorré-las4.  Se conside-
ramos o conjunto das trés espécies seriais, sintese conectiva
sobre uma sé série, sintese conjuntiva de convergéncia,
sintese disjuntiva de ressondncia, vemos que a terceira se
revela ser a verdade e a destinagfio das outras, na medida
em que a disjungdo atinge seu uso positivo afirmativo; a
conjuncio das zomas deixa ver entio a divergéncia ji pre-
sente nas séries que coordenava globalmente e a conexdo
de uma zona a multiplicidade de detalhe que continha j4
na série que homogeiniza aparentemente.
A teoria de uma origem sexual da linguagem (Sperber)
é bem conhecida. Mas mais precisamente devemos consi-
derar a posicio sexual enquanto intermediiria e enquanto
produz sob seus diferentes aspectos (zonas erégenas, estigio
félico, complexo de castra¢do) os diversos tipos de séries:
qual sua incidéncia, qual a incidéncia delas sobre a génese
dindmica e a evolucio dos sons? Mais ainda, um certo esta-
do da linguagem ndo § ele Proprio suposto pela organizacio
serial? Tinhamos visto que a primeira etapa da génese, da
Posigdo esquizéide 4 Posicio depressiva, ia dos ruidos 3
voz: dos ruidos como qualidades, agdes e paixbes dos corpos
em profundidade & voz como instincia das alturas, retirada
nesta altura, exprimindo-se em nome daquilo que preexiste
Ou antes colocando-se como preexistente. E certamente a
crianga desperta para uma linguagem que nio pode apren-
der ainda como linguagem, mas somente Como voz, rumor
familiar que j fala dela. Este fator é de uma importincia
consideravel para a avaliacio do fato seguinte: que, nas
séries da sexualidade, alguma coisa comega por ser captada,
pressentida antes de ser compreendida; pois esta pré-com-
preensdo se relaciona ao que se encontra J& presente. Per-
guntamos entdo o que na linguagem corresponde 4 segunda
etapa da génese dindmica, o que funda os diferentes aspectos

Ao contririo, na origem da corrente, quando as disjungdes nic sio

relacionadas senio 20 bom objeto da posigdo depressiva, a sintese disjuntiva
tem somente um uso limitativo e negativg,

da posicdo sexual — e ndo € menos fundado por eles. Em-
bora os trabalhos de Lacan tenham um alcance muito mais
vasto, tendo removado completamente o problema ge:ral Qas
relagdes sexualidade-linguager_n, comportam também in-
dicagGes aplicdveis & complexidade desta segunda etapa —
indicacbes seguidas e desenvolwdas_; de maneira original por
alguns de seuns discipulos. Se 2 crianca se depara com %r;a
linguagem preexistente que ndo pode m{lda compreerlaxl ais’,
talvez, inversamente, apreenda o que nio sabeqos pnals
apreender em nossa linguage'n} possuida: ass relagdes o_se
maticas, as relagdes diferenmmg c_ih? fonemas . ObSE{'VOlId s
freqiientemente a extrema sensibilidade da cr{ang? as .
tingdes fonematicas da lingua materna ¢ sua indi eren(;au 2
variagdes por vezes mais conuderavgs pertencendo a "
outro sistema. E, alids, isso que di a _cada sistema um
forma circular e um movimento retroativo de direito, os
fonemas ndo dependendo menos d.os morfemas e semar;ie-_
mas que o inverso. E justamente isso que f:.l crianga ex d?-‘
da voz, no desfecho da posigio depressiva: uma aprenen_
zagem dos elementos formadores antes de toda compre
sio das unidades lingiifsticas formadas. No fluxo contmgo
da voz que vem do alto a crianga recorta os elemgntog de
diferentes ordens arriscando-se a c}ar—lhes uma f}mgao ainda
pré-lingiiistica em relagﬁlo ao conjunto e aos diferentes as
sicdo sexual. _ )
peCtOEn(iﬁog: gs trés elementos estejam em jogo circular-
mente, ¢ tentador fazer corresponder cada um a umAasp::‘taz
da posicio sexual, como se a roda se d‘CtIVESSEC:I trés vli "
de maneira diferente. Mas em que medida podemos lig
assim os fonemas com as zonas erdgenas, os ?orfexrg; com
o estigio falico, os semantemas com a evoll_lgag de Edipo g
o complexo de castragdo? Quanto ao primeiro pontot, °
livro recente Serge Leclaire, Psychanalyser: propde uma tes
extremamente interessante: uma zona erogena (\15to €, f}u}:l
movimento libidinoso do corpo enquanto ocorre a superlicie
distinguindo-se das pulsdes de conservagéo & de’:’ destn:c—)
¢do) seria essencialmente m_argada por uma lett.a que, °
mesmo tempo, tragaria seu hmltg e sut_)sumu‘la as imagens (:)r
objetos de satisfagio. O que é preciso entender aqui 'pda
“letra” ndo supde nenhum dominio da linguagem, ain la
menos a posse da escrita: trata-se de uma diferenca fonen:g_
tica em relacdo com a diferenca de intensidade que caracdo
riza a zona erégena. Todavia, o exemplo preciso invoca o
pot Leclaire, o do V no “Homem dos lobos”, ndo parece

. 1 -
5. Cf. Robert Pujol, “Approche théorigue du fantasme to(Lfﬁngggwem
Iyse, n® 8, p. 20): a unidade de base, o fomema, e]:l.q'l:la_léa foncon? o
relagio com um outro fonema “escapa ao adulto nﬂ(-i Ti?a lda o iade e
entendimento é doravante atento ao sentido que se _gts e o guve
Dde mais 4 pripria somoridade. Afirmamos que o fu]e; ] m"t. 0 o amte
com um mesmo ouvido e gue s6 ¢ sensivel 2 oposicio fomematic
significante. . .”




]111:3:? ng:ﬁ{.glo: qc:m efefii}o, 0 V neste exemplo marca antes um
muito geral de abertura, ¢ ari

; » COMUm a virias zonas

I(If;ﬁnr osdolhos, asaoreilhas, a poca) € conota virias cenas dra-

naticas de preferéncia a objetos de satisfago 6, Serj pre-

0s extrairia da voz,

o Resta que a zona oral ndo perseguiria sua liberagdo
o progresso na aquisigio da linguagem senio na me:
zonzs 6211 %1;2 se produzilssem uma integracio global das
40 uma colocagio em segiiénc i
z quéncia dos feixes
01:naueentradlz;11 d9§ fonemas em elementos mais complexos _
o t?dadec;ssuce?slil\fztgi caamam POt vezes “concatenaciio de
- Reencontramos aqui o segund

0 ponto
socom ele o prob!ex_na da concordéncia filica como sggun-
deﬁflipe;tguda flgo_sm;go scxual. E neste sentido que Leclaire

periicie do corpo inteiro com. j

cline L 0 comjunto ou se-
quencia de letras assegurando a magem do falo sua con-

‘I:;gtarlé?_, 19’ nome secreto que a crianga di a si mesma
a jeli”. Parece-nos realmente, neste nivel, que a a-,
el:;::e e;;)tgrlca fieslempenha 130 o papel de um fonema pou
)] € articulacdo, mas o de
um morfema ou el
to de construgio gram’ i oo,
atical representado p 4
to d elo cariter con-
]Cl;;ltwg. ) OI;ZII]e iemete ao fglo como instincia de concordan-
. ente ¢m seguida que uma tal pal éri
adquire um outro valor 0f 3 conns
uma outra funcio: junci
: o > Ume [ungao: a conjuncio
e?;mrirllfgﬁglij grognsna uma série de conjunto, esta série? engtra
ressonancia com uma outra série. di
; : ¢rie, divergen-
te e independente (“bonito corpo de Lili”). A ’nova sgérie
gg;;;i%ﬁg;lee ato tgrce]gccl) aspecto da posigao sexuval, com o
nto de Edipo, o complexo d |
1€ ¢ € castracdo e a
;Erﬁrt?formagao concomitante do falo tormade objct:); =X
" ;)iae s?mente €ntao a palavra esotérica torna-se ela
tI;vapd ga avra-valise enquanto opera uma sintese  disjun-
o 1'izsduas series (a pré-genital e a edipiana, a do nome
D O sujeito ¢ a de Lili), faz ressoar as duas séries

6. L
ECLAIRE, Serge, Psychanalyser. Le Seuil, 1968, sobretudo pp: 20-95,

divergentes como tais e ramifica-as7. A palavra esotérica
inteira desempenha agora o papel de um semantema, con-
forme & tese de Lacan segundo a qual o falo de Edipo e
da castracio é um significante que pfo anima a série cor-
respondente sem sobrevir & série precedente, onde ele
circula também pois que “condiciona os efeitos de signifi-
cado por sua presenga de significante”. Vamos por con-
seguinte da letra fonemditica & palavra esotérica como mor-
fema, depois deste a palavra-valise como semaniema.

Da posigiio esquizdéide de profundidade a posicdo de-
pressiva de altura, passava-se dos tuidos 4 voz. Mas, com
a posicio sexual de superficie, passa-se da voz & palavra.
E que a organizacdo da superficie fisica sexual tem trés
momentos que produzem trés tipos de sinteses ou de séries:
zomas erdgenas e sinteses conectivas recaindo sobre uma
série homogénea; concordincia falica das zonas e sintese
conjuntiva recaindo sobre séries heterogéneas, mas conver-
gentes e continuas; evolugio de Edipo, transformagdo da
linha féilica em tragcado da castra¢fo e sintese disjuntiva re-
caindo sobre séries divergentes e ressoantes. Ora, estas
séries ou estes momentos condicionam os trés elementos
formadores da linguagem, tanto quanto sfo condicionados
por eles em uma reagfio circular, fonemas, morfemas e se-
mantemas. E, no entanto, ainda nfo hd linguagem, estamos
ainda em um dominio pré-lingiiistico. E que estes elemen-
tos ndo s¢ organizam em unidades lingiiisticas formadas que
poderiam designar coisas, manifestar pessoas e significar
conceitos 8. E por isso mesmo que estes elementos ndo tém
outra referéncia além da sexual, como se a crianca apren-
desse a falar sobre seu préprio corpo, os fonemas remeten-
do as zonas erdgenas, os morfemas ao falo de concordéncia,
0s semantemas ao falo de castragio. Esta referéncia nfo
se deve interpretar como uma designagio (os fonemas nio

7. Scbre a palavra “Poordjeli”, seu primeiro aspecto ou a primeira
série que subsume, cf. S. Leclaire, op. oit, pp. 112-115. Sobre ¢ segunde
aspecto ou a segunda sére, pp. 151-133. Leclaire insiste, com razdo, sobre
a necessidade de considerar antes ¢ primeiro aspecto por si mesmo, sem af
colocar j4 o sentido que sé aparecerdi com o segundo. Ele lembra a este
respeito uma regra lacaniapa essencial, gue € a de nEo nos apressarmos em
eliminar o nfo-senso em uma mistura das séries que se pretenderia prematu-
ramente significativa, Alids, as distingdes a fazer sdo de vérios dominios: nio
somente entre as séries de superficie da sexualidade, mas entre uma série de
superficie ¢ uma seqiifneia de profundidade. Por exemplo, os fonemas ligados
is zomas erdgenas ¢ as palavras complexas dpadas a sua concordincia poderiam
ser confundidos respectivamente com os valores literais da palavra explodida
e com os valores tdnicos da palavra-bloco na esquizofrenia (letras-érglos e
gﬂla\’fﬂ. inarticulada). Contudo, ndo bhi ai semfio uma longinqua correspon-

éncia entre uma organizagfio de superficie e a ordem de profundidade que
ela conjura, entre o nio-sentide e superficie e o infra-sentido. proprio Leclaire
did em um outto texto um exemplo deste género: seia um barulbo oral das
profundidades do tpo “kroc™; & muito diferente da representagfio verbal
“croque”. Esta faz parte, pecessariamente, de uma série de superficie ligada
4 zona orzl e associiivel a outras séries, enquanto que aquele se insere em
uma seqiiéncia esquizéide do tipo “‘croque, trotte, crotte..,” (Cf. “Note sur
T'objet de la psychanalyse”, Cahiers pour Uanalyse, p9 2, p. 165).
A voz do alto, ap contririo, dispde de designagdes, manifestagdes,
e significaces, mas sem elementos formadores, distrfbuidos e perdidos na
simples entonagio.



“designam”™ zomas erdgenas), como uma manifestagio, nem
como uma significagio: trata-se de um complexo “condi-
cionante-condicionado”, trata-se de um efeito de superfi-
cie, sob seu duplo aspecto sonoro e sexual ou, se preferi-
rem, ressonéncia ¢ espelho. A este nivel a palavra comeca:
ela comega quando os elementos formadores da linguagem
sao extraidos @ superficie, do curso da voz que vem do alto.
E o paradoxo da palavra remeter, de um lado, 4 linguagem
como a alguma coisa de retirado que preexiste na voz do
alto e de outro remeter 3 linguagem como alguma coisa que
deve resultar, mas que n3o ocorrera senfio com as unidades
formadas. A palavra ndo é nunca igual a uma linguagem.
Ela espera ainda o resultado, isto €, o acontecimento, que
torpard a formacao efetiva. Ela domina os elementos for-
madores, mas em branco e a histéria que conta, a historia
sexual, njo é nada além dela mesma ou sua propria dobra.
Assim, nao estamos ainda no dominio do sentide. O barulho
da profundidade era um infra-sentido, um subsentido, Un-
tersinn; a voz da altura era um pré-sentido. E agora po-
derfamos acreditar, com a organizagio da superficie, que o
nic-sense atingiu este ponto em que se torna sentido, em
que toma um sentido: o falo como objeto = X nio & pre-
cisamente este nfo-senso de superficie que distribui o sen-
tido as séries que percorre, ramifica e faz ressoar e de que
determina uma como significante ¢ a outra como signifi-
cada? Mas repercute em nos o conselho, a regra do método:
nio nos precipitarmos em reduzir o ndo-senso, em confe-
rir-lhe um sentido. Ele guardaria seu segredo e a maneira
real segundo a qual produz o sentido. A organizagio da
superficie fisica nfo ¢ ainda sentido; ela €, ou antes, ela serd
co-sentido. Isto é: quando o sentido for produzido sobre
uma outra superficie havera também este sentido. De acordo
com o dualismo freudiano, a sexualidade é o que é também
— e por toda parte e durante todo o tempo. Nio hd nada
cujo sentide nio seja fambém sexual, segundo a lei da dupla
superficie. Convém ainda esperar por este resultado que
nio acaba, esta outra superficie, para que a sexualidade se
faga seu concomitante, co-sentido do sentido e que possarnos

dizer “por toda parte”, “em todos os tempos”, “verdade
eterna’”.

1 rigesima ierceird outie.
Das Aventuras de Alice

Os trés tipos de palavras esotéricas que. encontr,ax_l‘l’ﬁ
em Lewis Carroll correspondem 35 trés espécies de series:

-’

i-
“g jmpronuncidvel monossilabo” que opera a sintese conect

i er-
va de uma série; o phlizz ou © snar]f que assegura a.czgv -
géncia de duas séries e opera sua sintese cou]untlvztli, co%?:i-
a palavra-valise, 0 jabberwock, palavra = X de que es;S sour
mos que ja atuava nas duas outras ¢ que opera a fntese
disjuntiva de séries divergentes, fazendo-as ressoar € T i
car como tais. Mas, quais as aventuras sob esta OIE;
zagio?
¢ Alice tem trés partes marcadas pelas m_udanc;as elte
lugares. A primeira (Caps.dlé?a) banl?r g:xtegjedgointer-

iz04 didade, a partr
mento esquizdide da profundidade, (
minavel c;le Alice. Tudo é alimento, excremento,’su.lml;(ﬁge,
objeto parcial interno, mistura \ienenosa. A progiada ”
¢ um destes objetos quando © Ipeg}:_enaé %rr:gﬁeﬁtemente
i ifi ticulos. Insistiu-s
identifica a seus recep tientements
i nal, uretral desta parte.
sobre o cardter oral, anal, 2
segunda (4-7) parece mostrar realmente uma m;dagfgnga
i £ Gvida, ainda h&4 ¢ com uma p
orientagio. Sem davida, _ _ e
eenchida por Alice, em g
renovada o tema da casa pPr i i
i e da qual expulsa violen
impede o coelho de entrar € : Isa one
o 1ljagarto (seqiiéncia esquizbide crianga-penis c?xchml;r;ntz:
Mas observamos consideréveis modﬁﬁcagoes: I?;rlr]l:lr:gom <;
é is que Alice desem _agora
¢ enquanto grande demais que dhe o o
jeto i ainda, crescer € dimin
apel de objeto mterno. Mr:us , : 120
Is]epprocessam mais em relagio a um terceiro termct) :528; o
fundidade (a chave a ser atingida e a porta a ser :Or vesact
na primeira parte), mas a'fuam’ por si mesmo(s) O um;l
um com relacdo ao outro, isto ©, em altura. u j



mudanga, Qarroll tomou ¢ cuidado de indici-lo, uma vez
que agora & beb§r que faz crescer e comer que di;ninui (era
gulrgt;zsodr.la_pr%meu% parte)_. E, sobretudo, fazer crescer
r diminuir estio reunidos em um mesmo objeto, o
Icogélrgelo que funda a alternativa sobre sua prépria circu-
glzozf ; (c(iJap. §). Evidentemente, esta impressio ndo
iy mada a ndo ser que o cogumelo ambiguo dé lugar a
um bom obleto, explicitamente apresentado como objeto das
alturas. N&o basta, a este respeito, a lagarta gue se instala
contudo, no topo do cogumelo. Precisamente, o gato dé
C}lqster qesempenha ¢ste papel: ele é 0 bom olgjeto o bom
penis, o idolo ou a voz das alturas. Ele encarna as: disjun-
¢coes desta nova po_sigﬁo: indene ou ferido, ja4 que apresenta
g;aaseu corpo Inteiro, ora sua qabega decapitada; presente
usente, Ja que desaparece deixando apenas o seu sorriso
ou se forma a partir deste sorriso de bom objeto (compla-
c:ncu; proviséria no que diz respeito 4 liberaciio das pul:%es
:exggls?. Em sua esséncia, 0 gato € aquele que se retira,
desvia. E a nova alternativa ou disjungdo que impde a
Alice, cconforme a esta esséncia, aparece duas vezes: primeiro
Ser Crianga ou porco, como na cozinha da duquesa; em se:
guida, como o arganaz adormecido que estd entre a lzebre eo
chapeleiro, isto é, entre o animal dos terreiros e o artesio
f:las f:gbegas, ou tomar o partido dos objetos internos ou
identificar-se a0 bom objeto das alturas — em suma, escolher
entre a profundidade e a altural. A terceira parte, de Alice
(8-12) muda lainda de e¢lemento: tendo brevemente reen-
contrafig O primeiro lugar, ela passa em um jardim de
]sauperfzcw habitado por cartas sem espessura, figuras planas
como se Alice se tivesse suficientemente identificado ao.
gato, que cla declara seu amigo, a ponto de ver a antiga
profundidade se desdobrar e os animais que o povoavam se
tornarem €scravos ou instrumentos inofensivos. E sobre
esta superficie que ela distribui suas imagens de pai e de

ver, ma opiito esté presente nos dois casos, ji que aparece, pela primeira
“ou” o chapeleiro quues?.,~e, em seguida, aconselha Alice a ir ver a lebre
o todss beleiro. A posicio do gato de Chester em cima da drvore ou no
Speremn comn My vlrac;-?ristlcas, inclusive os terrificantes, identificam-no ac
wechter ponsow Al‘::- objeto das alturas (jdolo}: “Ele parece ter um hom
Solgon ’que i 1 I.-T:lc»:n'st‘u.do, possuia longas unhas e muitos dentes e eia
itaras e o melhor tratd-lo com respeito”, O tema da instincia das
ebjetos internos fé“-“a ou se retira, mas também que combate e captura os
pod e constante em Carroll: encontri-lo-emos com toda sua cruel-
oo inglés, (O eornz;rranv:las em que intervém a pesca com linha, to angle
ais Jovem o éJa ' exemoplo o poema The Two Brothers, em que o irmdo
Rl Sl S isca). E. sobretudo em Sflpie ¢ Bruno, o bom pai retirado
preciso wmm 1o oﬂ :DS. 9522:11}‘11&0 atras da voz do cachorro, € essencial: sera
D emn "aas d?.\%s sum:fni wio desta obra-prima, que também coloca em jogo
ou fefrica. . Eafim Ee tc::IS. 2 superficie comum e a superficie maravilhosa
Bt i a0 Somel 0 Poep, it The Tiie
ura . CIra VOZ a e
conﬁniab:?:}?::lta que faz um quadro terrorista do alimento; a ;E?mﬁu]::;
faz balbuciar e 'am:.s tem todas as caracteristicns da boa Voz do alto que
e cants o teg guejar o her6i; a terceira ¢ uma voz edipiana de culpabilidad,
rror do resultado apesar da pureza das intenges (“Rnd w?:e?t'

at Eve the unpityi : A
hat Rave 1 d%lnlél‘!r!'g)_sun Smiled grimly on the solemm fun, Alack, he sighed,

mie no curso de um processo: “Disseram-me que a tinheis
visto, a Ela — e que falastes a Ele’... Mas Alice pres-
sente os perigos do novo elemento: a maneira pela qual
suas boas intencdes correm o risco de produzir abomindveis
resultados e cujo falo representado pela Rainha corre o
risco de acabar em castracdo (“que lhe corfem a cabega!
berrou a rainha”). A superficie se rompe: “o pacote de
cartas voou, depois recaiu sobre Alice”.

Dir-se-ia que Do outro lado do espelho recomega a
mesma histéria ou a mesma tentativa, mas deslocada, supri-
mindo o primeiro momento, desenvolvendo muito o teceiro.
Ao invés do gato de Chester ser a boa voz para Alice, &
Alice a boa voz para seus gatos reais, voz repreensiva, amo-
rosa e retirada. E, de sua altura, Alice apreende o espelho
como superficie pura, continuidade do fora e do dentro, do
em cima e do embaixo, do dircito e do avesso, onde o Jabber-
wocky se estende nos dois sentidos ao mesmo tempo. Apds
ter se comportado ainda, brevemente, como bom objeto ou
voz retirada, diante das pegas de xadrez (com todos os carac-
teres terrificantes deste objeto ou desta voz), a prépria Alice
entra no jogo: ela pertence & superficie do tabuleiro, que
tomou o lugar do espelho e se langa agora no empreendi-
mento de tornar-se rainha. Os quadrilateros do tabuleiro a
serem atravessados representam, evidentemente, ‘as zonas
erégenas e tornar-se rainha remete 2o falo como instdncia
de concordincia. Torna-se logo aparente que O problema
correspondente deixou de ser o da voz unica e retirada para
se tornar o das palavras miltiplas: que se deve pagar, quan-
to é preciso pagar para poder falar? perguntam-se mais ou
menos todos os capitulos, a palavra remetendo ora a uma
s6 série (como o nome préprio de tal forma contraido que
dele ndo nos lembramos mais), ora a duas séries convergen-
tes (como Tweedledum e Tweedledee, tdo convergentes €
continuas que ndo as distinguimos mais), ora a séries diver-

gentes e ramificadas (como Humpty Dumpty, senhor dos
semantemas e pagador das palavras, fazendo-as ramificar e
ressoar tio bem que nio as compreendemos mais, que ndo
distinguimos mais seu direito ¢ seu avesso). Mas, nesta
organizagdo simultinea das palavras e das superficies, o pe-
rigo ja indicado em Alice precisa-sc e desenvolve-se. Aqui
de novo Alice distribuwiu suas imagens parentais 2o longo da
superficie: a rainha branca, mie chorosa e ferida, o rei ver-
metho, pai retirado, adormecido desde o Capitulo 4. Mas,
através de toda a profundidade e a altura, € a rainha ver-
melha que chega, falo convertido na instancia de castragdo.
De novo é a debandada final, desta vez rematada volunta-
riamente pela propria Alice. “Atencdol. .. alguma coisa
vai ocorrer!”, mas o qué? — regressio as profundidades

orais-amais, a tal ponto que tudo recomegaria, ou entéo



desprendimento de uma outra superficie, gloriosa e neutra-
lizada?

O diagnéstico psicanalitico freqiientemente formulado
sobre Lewis Carroll é: impossibilidade de enfrentar a situa-
¢do edipiana, fuga diante do pai e remincia & mae, projecdo
sobre a garotinha ac mesmo tempo como identificada ao
falo e como privada de pénis, regressdo oral-anal que a isso
se segue. Todavia, tais diagndsticos tém muito pouco inte-
resse € sabe-se muito bem que ndo € assim que a psicandlise
e a obra de arte (ou a obra literario-especulativa) podem
estabelecer seu encontro. NHo &, certamente, tratando,
através da obra, o autor como um doente possivel ou real,
mesmo s¢ lhe atribuimos o beneficio da sublimagfo. Nio &,
certamente, “fazendo a psicandlise” da obra. Pois os autores,
se sdo grandes, estdo mais préximos de ser médico do que
doente, Queremos dizer que eles proprios sfo admirdveis
diagnosticistas, admirdveis sintomatologistas. Ha sempre
muita arte em um agrupamento de sintomas, em um guadro
em que tal sintoma é dissociado de um oufro, aproximado
de um outro ainda e forma a nova figura de uma perturbagio
ou de uma doencga. Os clinicos que sabem renovar um
guadro sintomatoldgico fazem uma obra artistica; inversa-
mente, os artistas sdo clinicos, nfio de seu préprio caso, nem
mesmo de um caso em geral, mas clinicos da civilizago.
Nio podemos seguir aqueles que pensam que Sade nio tem
nada de essencial a dizer sobre ¢ sadismo ou Masoch sobre
¢ masoquismo. Mais ainda, parece que uma avaliacio de
sintorna ndo pode ser feita a ndo ser através de um romance.
Nio é por acaso que o neurético fabrica um “romance fa-
miliar” e que o complexo de Edipo deve ser encontrado nos
meandros deste romance. Com o génio de Freud, nfio é o
complexo que nos ensina sobre Edipo e Hamlet, mas Edipo
e Hamlet que nos ensinam sobre o complexo. Objetar-se-a
que ndo ha necessidade do artista e que o doente basta para
fazer, ele proprio, o romance e o médico para avalid-lo.
Mas isto seria negligenciar a especificidade do artista, ao
mesmo tempo como doente ¢ médico da civilizagdo: a dife-
rencga entre seu romance como obra de arte e o romance do
neurdtico. E que o neurdtico ndo pode nunca sendo efetuar
os termos € a histéria de seu romance: os sintomas sio esta
efetuacdo mesma e o romance ndo tem outro sentido. Ao
contririo, extrair dos sintomas a parte inefetudvel do acon-
tecimento puro — como diz Blanchot, elevar o visivel ao
invisivel —, levar agbes e paixfes quotidianas como comer,
cagar, amar, falar, morrer até o seu atributo noemaitico,
Acontecimento puro correspondente, passar da superficie fi-
sica onde atuam os sintomas e se decidem as efetuagBes para
a superficie metafisica em que se desenha, desempenha o
acontecimento puro, passar da causa dos sinfomas & quase-

causa da obra, — é o objeto do romance como obra de arte
e o que o distingue do romance familial 2 Em outros termos,
o cardter positivo, altamente afirmativo, da dessexuah;agao,
consiste nisto: que o investimento especulativo subst_:tua a
regressiio psiquica. O que ndo impede que o investmento
especulativo Tecaia sobre um objeto sexual, ji que deste
destaca o acontecimento e coloca o objeto como concomi-
tante do acontecimento correspondente: o que € uma garo-
tinha? — e toda uma obra ndo para responder a esta questdo,
mas para evocar e compor o Unico acontecimento que disso
faz uma questio. O artista ndo é somente o doente e O
médico da civilizagio, é também o seu pervertido.

Sobre este processo da dessexualizagio, sobre este salto
de uma superficie para outra, nio dissemos quase nada.
E s6 em Lewis Carroll que aparece sua poténcia: a forca
mesma com a qual as séries de base (aquelas que subsumem
as palavras esotéricas) sdo dessexualizadas, em proveito dff
comer-falar; e, no entanto, também a for¢a com a qual €
mantido o objeto sexual, a garotinha. O mistério estd de
fato neste salto, nesta passagem de uma superficie a outra
e 0 que se torna a primeira, sobrevoada pela segunda. )Do
tabuleiro fisico ao diagrama légico. Ou entio da superficie
sensivel 3 placa ultra-sensivel: é neste salto que Carroll,.
grande fotdgrafo, experimenta um prazer que podemos supor
perverso e que declara inocentemente (como ele diz a Amé-
lia em uma “irresistivel excitagfo...: Vir a vés por um
negativo. .. Amélia, tu ¢és minha”).

2. Gostariamos de citar um exemplo que nos parece importante para
um problema tio obscuro. Ch. Laségue é um psiquiatra que, &m 1877,
“isola” o exibicionismo (e cria a palavra}; com isto, ele faz obra de clinico,
de sintomatologista: cof. Etudes mépd:icales, t. I, pp. €92-700. Ora, quando se
trata de apresemtar sua descoberta em wum breve artigo, ele ndo comega por
citar casos de exibicionismo manifesto. Comega pelo caso de um homem que
se coloca diariamente na passagem de uma mulher e a segue pOT toda parte
sem uma s6 palavra, sem um gesto (“seu papel se limita a fazer fungic de
sombra”...). Laségue comega pois por fazer compreender implicitamente ao
leitor que este homem se identifica inteiramente 2 um pénis; & & somente em
seguida gue ele cita casos manifestos. O procedimento de Laségue € artistico:
ele comeca por um romance. Sem ddivida, o romance ¢ primeiramente feito
pelo sujeito; mas seria precisc um clinico-artista para reconhecd-lo. Nio ¢
senfic um ToOmance neurdtico porgue o sujeito se contenta em encarpar um
objeto parcial que ele efetua em toda sua pessoa. Qual &, pois, a diferenca
entre esse romance vivido, neurdtico e *familial” e o romance como ?bra de
arte? O sintema & sempre tomado em um romance, mas este determina sua
efetuagéio, ora, ao contririo, isola seu acomtécimento que contra-efetua em
personagens ficticios (o importante ndo é o cardter ficticio dos personagens,
mas o que explica a ficgdo, a saber, a natureza do acontecimento puro e ©
mecanismo da contra-efetuagio), Por exemplo, Sade ou Masoch fazem o
romance-obra de arte daquile que os sidicos ou os masoquistas fazem como
neurdtico ¢ “familial”, mesmo que o0 escrevam.




1TIYSOIIIA WLUual LA wotiwe
Da Ordem Primaria e da
Organizacao Secundaria

Se é verdade que o fantasma € construido sobre duas
séries sexuais divergentes, pelo menos, se ele se confunde
com sua ressondncia, dai nfo resulta menos que as duas
séries de base (com o objeto — X que as percorre e as
faz ressoar) comstituem somente o comego extrinseco do
fantasma, Chamemos de comego intrinseco a prépria res-
sondncia. O fantasma se desenvolve na medida em que a
ressonancia induz um movimento forcado que ultrapassa e
varre as séries de base. Q fantasma tem uma estrutura
pendular: as séries de base percorridas pelo movimento do
objeto — X; a ressondncia; o movimento for¢ado de ampli-
tude maior que o primeiro movimento. O primeiro movi-
mento, nds o vimos, ¢ o de Eros que opera sobre a superficie
fisica intermedidria, a superficie sexual, o lugar destacado
das pulsdes sexuais. Mas o movimento for¢ado que repre-
senta a dessexualizagio é Tanatos ou a “compulsio”, ope-
rando entre dois extremos que sdo a profundidade original
e a superficic metafisica, as pulsdes destruidoras canibais das
profundidades ¢ o instinto de morte especulativo. Sabemos
que o maior perigo deste movimento forgado é a confusio
dos extremos ou antes a perda de todas as coisas na profun-
didade sem fundo, ao preco de uma debandada generalizada
das superficies. Mas, inversamente, a maior sorte do mo-
vimento forgado &, para além da superficie metafisica, a
constituigdo de uma superficie metafisica de grande amplitu-
de em que se projetam mesmo os objetos devorantes-devo-
rados da profundidade: tanto que podemos entdo chamar de
instinto de morte o conjuntc do movimento forcado e
superficie metafisica sua amplitude inteira. Em todo caso,
o movimento forgado ndo se estabelece entre as séries sexuais
de base, mas entre duas novas séries infinitamente mais



amplas, comer, de um lado € pensar, de outro, a segund
correndo sempre o risco de se afundar na prin;eira I%ll:is a
Erlslélt?.lrad cc;rrendo 0 risgo_, 40 contririo, de projetar~;e sobrg
as %::)n fa t Quatro series ¢ dois movimentos sio necessd-
los antasma. O movimento de ressonancia das duas
Zcrlszss esixuc?;sl.mqtuz gm n_ldovimento forcado que ultrapassa
imites da vida, afundando-s i
;:;Zré)fgé n:lzfs Ctsmbén} abrindo-se sobre uma esuggrf?gfes?;;nfzﬁf
I assim as duas novas séries en i
s¢ trava todei a luta que tentamos descrever precgienatlesm%?ft!és
O que é que ocorre se a superficie mental ou metafisic:a.
leva a melhor neste movimento pendular? Tnscreve-se entio
0 verb~0 sobre esta superficie, isto &, o acontecimento glorioso
Que nao se confunde com um estado de cojsas mas silgnboliza
com ele — o atributo noemdtico brilhante qile nio se con-
funde com uma qualidade, mas sublima-a — o of ulhoso
Resultado que ndo se confunde com uma agéo ou gai a
mas delas extrai uma verdade eterna — o que Carrolchhan,
Impene:trabilidade ou também Radiancy. E o verbo na an&z
umvocidade que conjuga devorar e pensar, comer e penssar
comer que ele projeta sobre a superficie metafisica e pensar
que nela desgnha. E porque comer ndo & majs umapa do
nem ser comido uma paixo, mas somente o atributo noefné—,
tico que Thes corresponde no verbo, a boca fica como que
liberada para o pensamento que a preenche com todasq'ss
palavras possiveis. O verbo €, pois, falar, que si nificra
comer-pensar na superficie metafisica e que faz comg ue
acontecimento sobrevenha s coisas consumiveis 001310 g
exprimivel da linguagem e que o sentido insista na linguagem
€Omo a cxpressdo do pensamento. Pensar signific: 0is
da mesma forma comer-falar, comer como “resultado” ?ala;
como “tornado possivel”. £ af que termina a luta da boca
e do cérebro: esta luta pela independéncia dos sons, nés a
vimos prosseguir a partir dos rujdos alimentares exc;remen—
Clals que ocupavam a boca-Anus em profundidade; depois
com o isolamento de uma voz em altura; depois, corI;: z;
primeira formagdo das superficies e das pala\’fras. I\/,Ias falar
no sentido completo da palavra, supde o verbo e passa elc;
verbo, que projeta a boca sobre 2 superficie metafisica pe a
precnc}’le tom os acontecimentos ideais desta su erficie:
ve_rbo ¢a “representacio verbal” inteira e o mais I:ﬂto (;decr)
afirmativo da disjun¢do (univocidade para o que diveg e)
Contudq, 0 verbo € silencioso; e ¢ preciso levar ao ég da;
l?tfa a idéia de que Eros é sonoro e o instinto de rﬁorte
sﬂenmq._ Mas ¢ nele, no verbo, que se faz a organiza éc;
secunddria da qual decorre toda a ordenacio da linguaggm.

1. A profundidade n3o & constituida em si mesma em série mas €

nas condigbes do fan A5ma qu
(4] ¢ a e ela se eleva 3 forma serial.  Sobre esta estru~

O nio-senso entdo ¢ como o ponto zero do pensamento, o
ponto aleatério da energia dessexualizada, Instinto pontual
da morte; 0o Aion ou a forma vazia, Infinitivo puro, é a
linha tragada por este ponto, fissura cerebral nos limites da
qual aparece ¢ acontecimento; e o acontecimento tomado na
univocidade deste infinitivo se distribui as duas séries de
amplitude que constituem a superficie metafisica. O Acon-
tecimento se refere a uma como atributo noemdtico, & outra
como sentide noético, tanto que as duas séries, comer-falar
formam o disjunto para uma sintese afirmativa ou a equivo-
cidade daquilo que é para um Ser cle mesmo univoco, em
um ser univoco. E todo este sistema ponto-linha-superficie
que representa a organizagio do sentido com o nae-Senso:
o sentido sobrevindo aos estados de coisas e insistindo nas
proposicdes, variando seu puro infinitivo univoco segundo a
série dos estados de coisas que sublima e do qual resulta
e a série das proposighes que simboliza e torna possivel.
Como sai daf a ordenagdo da linguagem em suas unidades
formadas — isto é, com designagBes e seus preenchimentos
por coisas, manifestagdes e suas efetuagSes por pessoas,
significacdes e suas realizagbes por conceitos —, nds o vimos,
era precisamente o objeto da génese estitica. Mas, para
chegar até ai, era preciso passar por todas as etapas da génese
dinimica. Pois a voz s0 nos dava designacdes, manifesta-
¢Oes e significagbes vazias, puras intenges suspensas na
tonalidade; as primeiras palavras nfo nos davam mais do
que clementos formadores, sem chegar até s unidades for-
madas. Para que houvesse linguagem e pleno vso da pala-
vra conforme as frés dimensdes da linguagem, era preciso
passar pelo verbo ¢ seu siléncio, por toda a organizacdo do
sentide e do nfo-sentido sobre a superficic metafisica, Gltima
etapa da génese dindmica.

Ora, € certo que, assim como a superficie fisica ¢ uma
preparacio da superficic metafisica, a organizacio sexual &
uma pré-figuragdo da organizagio da linguagem. O falo
desempenha um grande papel nas etapas do conflito boca-
cérebro, a sexualidade mesma é intermedidria entre comer-
falar e, a0 mesmo tempo em que as pulsdes sexuais se
destacam das pulsSes alimentares destruidoras, elas inspiram
as primeiras palavras feitas de fonemas, morfemas e seman-
temas. A organizacdo sexual ji4 nos apresenta todo um
sistema ponto-linha-superficie; ¢ o falo como objeto = X e
palavra — X tem o papel do ndo-sentido distribuindo o
sentido as duas séries sexuais de base, pré-genital e edipiana.
Contudo, todo este dominio intermedidrio parece neutraliza-
do pelo movimento da dessexualizacdo, como as séries de
base no fantasma pelas séries de amplitude, E que os
fonemas, morfemas e semantemas em sua relagio origindria
com a sexualidade nfo formam ainda de maneira nenhuma



unidades de designagdo, de manifestacio ou de significacao.
A sexualidade ndo é nem designada, nem manifestada, nem
significada por eles; ela &, antes, assim como a superficie
que eles forram e eles sdo como o forro que edifica a super-
ficie. Trata-se de um duplo efeito de superficie, avesso e
direito, precedendo qualquer relagdo entre estados de coisas
€ proposigdes. Eis por que quando wma outra superficie
se desenvolve com outros efeitos que fundam, enfim, as
designagdes, as manifestagSes e as significa¢des sob o titulo
de unidades lingiiisticas ordenadas, os elementos como os
fonemas, os morfemas e os semantemas parecem retomados
neste novo plano, mas parecem perder toda sua ressonincia
sexual, esta parece reprimida ou neutralizada e as séries de
base varridas pelas novas séries de amplitude. Tanto que a
sexualidade nfo existe mais senio como alusdo, vapor ou
poeira que dd testemunho de um caminho pelo qual a lin-
guagem passou, mas que néo cessa de jogar fora, de apagar
como uma dentre tantas lembrancas de infincia, extrema-
mente incémodas.

E ainda mais complicado, todavia. Pois, se é verdade
que o fantasma ndo se contenta em oscilar entre o extremo
da profundidade alimentar e o outro extremo representado
pela superficie metafisica, se ele se esforca por projetar sobre
esta superficie metafisica o acontecimento que corresponde
20s alimentos, como n#o desprenderia fambém os aconteci-
mentos da sexualidade? N3zo somente “também”, mas de
uma maneira toda particular. Pois, nés o vimos, o fantasma
Nndo recomega eternamente seu movimento intrinseco de
dessexualizacio sem se voltar sobre seu comego sexual
extrinseco. Este é um paradoxo de que nio encontramos
equivalente nos outros casos de projecio sobre a superficie
metafisica: uma energia dessexualizada investe ou reinveste
um objeto de interesse sexual enquanto tal — e se ressexua-
liza assim de um novo modo. Tal é o mecanismo mais
geral da perversio, com a condicfio de distingui-la como arte
de superficie e a subversio como técnica da profundidade.
Assim como observava Paula Heimann, a maioria dos crimes
“sexuais” sio inadequadamente chamados de perversos; de-
Vem Ser postos na conta da subversdio das profundidades em
que as pulsdes sexuais estdo ainda estreitamente intricadas
com as pulsdes devoradoras ¢ destruidoras, Mas a perver-
sd0 como dimensdo de superficie ligada &s zonas erégenas, ao
falo de concordéncia e de castragio, a relagfio da superficie
fisica ¢ da superficie metafisica, coloca somente o problema
do investimento de um objeto sexual por uma energia desse-
xualizada como tal. A perversio é uma estrutura de super-
ficie que se exprime como tal, sem se efetuar necessariamente
€m comportamentos criminosos de natureza subversiva:
crimes podem sem divida dai decorrer mas por regressdo da
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perversio i subversdo. O problema da perversio ¢ bem
atestado pelo mecanismo essencial que the corresponde, o da
Verleugnung. Pois se trata, na _Verleugﬂmfng, de manter a
imagem do falo, apesar da ausc-’:_ncna~ de pénis na mliltler,‘ esta
operagio supSe uma dessexualizagio como conseqiiéncia d;i
castragdo, mas também um reinvestimento do Qb]eto sexua
enquanto sexual pela energia dessexuah;ada_: eis por que a
Verleugnung nio consiste em uma alucinagdo, mas em um
saber esotérico?. Assim Carroll, perverso sem crime, per-
verso nio-subversivo, gago e canhoto, serve-se da energia
dessexualizada do aparelho fotogré.fico como de um olho
espantosamente especulativo para investir o objeto sexual
por exceléncia, a menina-falo. ) o
Tomado nas malhas do sistema da llnguag‘?m, hi pois
um co-sistema da sexualidade que imita o sentido, o ndo-
sentido e sua organizagdo: simulacro para um fan_tasme‘l.
Mais ainda, através de tudo o que a llpguagem desxgnar~a,
manifestard, significard, haverd uma historia sexual que ndo
serd jamais designada, manifestada nem mgmﬂcada“por si
mesma, mas que coexistirA em todas as operagdes da
linguagem, recordando o pertencer sexual dos elementos
lingiiisticos formadores. E este estatuto da sexuahdac!e que
explica a repressio. N&o basta fllZCI‘ que o conceito Sle
repressdo em geral € topico: ele & topoldgico; a repressao
é a de uma dimensfo por outra. E assim que a altufa,
isto &, o superego de que vimos a precc:mdade df: forqlagaf),
reprime a profundidade em que as pulsdes sexuais estdo tdo
estreitamente ligadas com as pulsGes destruidoras. E mesmo
sobre este lago ou sobre os objetc_xs internos que o represen-
tam que recai a repressdo dita primiria. A repressdo 51gn11-
fica entio que a profundidade € como que recoberta pela
nova dimensdo ¢ que a pulsio assume uma nova figura em
conformidade com a instincia repressora, pelo mepos 1o
comego (aqui isolamento das puls_;ées sexuals rel‘atwamente
as pulsdes destruidoras e piedosas intengdes de Edlpo); Q}:e
a superficie, por sua vez, seja objeto de uma repressdo dita
secundéria e, por conseguinte, nio seja de fox_rma nenhumzf.
idéntica & consciéncia, explica-se d@: uma maneira complexa:
segundo a hipdtese de Freud primeiro, 0 jogo das‘ duas
séries distintas forma realmente uma condlgao. essencial da
repressio da sexualidade e do carater retroativo defta re-
pressio. Porém, mais ainda, mesmo qunando ela nio poe
em jogo senfo uma série parcial hqmqgenea ou uma série
global continua, a sexualidade nz’iﬂo dispGe dai cqnd1§oes tc,:_[ue
tornariam possivel sua manutengio na consciéncia '(a_s'a Zr,
a possibilidade de ser designada, manifestada e significa ji
pelos elementos lingiiisticos que lhe corxespondem).
2., £ bem em termos do "saber” que Lacan e alguns de seus discipulos

colocam o problema da perversdo: ¢f. a coletinea Le Désir et la Perversion,
Seunil, 1967, Cf Apéndice IV.



terceira razdo deve ser procurada do lado da superficie me-
taflslca,.na maneira pela qual esta reprime precisamente a
superficie sexual a0 mesmo tempo em que impBe a energia
de pulsiio a nova figura da dessexualizacdo. Que a superficie
metafisica, por sua vez, nio seja de forma nenhuma idéntica
2 uma consciéncia ndo tem nada de espantoso se considera-
mos que as séries de amplitude que a caracterizam ultra-
passam essencialmente o que pode ser consciente e formam
um campo transcendental impessoal ¢ pré-individual. Fi-
nalmente, a consciéncia ou antes o pré-consciente nio tem
outro campo além daquele das designagSes, manifestacBes e
significagGes possiveis, isto €, a ordenagio da linguagem que
dfcorre de tudo o que precede; mas o jogo do sentido e do
nao-senso € os efeitos de superficic tanto sobre a superficie
metaf_ffica} comeo sobre a superficie fisica nio pertencem 2
consciencia mais do que as agdes e paixdes da mais recondita
profun.didade. O retorno do reprimido faz-se segunde o
mecanismo geral da regressdo: hi regressio desde que uma
dimensdo se abate sobre outra. Sem ddvida, os mecanismos
de. regressdo sdo muito diferentes segundo os acidentes proé-
prios a esta ou aquela dimensdo, por exemplo, a queda da
altura ou os orificios da superficie. Mas o essencial estd
na ameaga que a profundidade faz pesar sobre todas as outras
dimensdes; assim, ela é o lugar da repressdo primitiva e
das “fixacGes” como termos tdltimos das regressdoes. Em
_Tegra ,gejral ha uma diferenca de natureza entre as zonas de
superficie e os estagios de profundidade; por conseguinte,
entre uma regressdo a zona anal erdgena, por exemplo, e
Uma regressao ao estigio anal como estigio digestivo-destrui-
dor.‘ Mas os pontos de fixagdo, que sdo como fardis
atraindo os processos regressivos, esforcam-se sempre por
obter que a regressio ela prépria regresse, mudando de
natureza ao mudar de dimensdo até que alcance a profun-
didade dos estigios em que todas as dimensdes se abismam.
Resta uma dltima distingdo entre a regressio como movi-
mento pelo qual uma dimensdo se abate sobre as precedentes
¢ este outro movimento pelo qual uma dimens3o reinveste a
precedente ao seu préprio modo. Ao lado da repressio €
do retorno do reprimido é preciso dar lugar a estes processos
complexos pelos quais um elemento caracteristico de uma
certa dimensdo recebe como tal um investimento de energia
completamente diferente correspondendo & outra dimensdo:
por ez&emplo, as condutas de subversdo criminosas nio sio
separaveis de uma operagio da voz do alto, que reinveste o
processo destrutivo de profundidade como se fosse um dever
para sempre fixado ¢ o ordena a titulo do superego ou do
bom objeto (assim, na histéria de lorde Arthur Savile) 3.

nif.é lf":eud moStrava n existéneia de crimes inspirades pelo superege — mas
o & Tgosamente, ac que nos parece, por intermédio de um sentimento
culpabilidade preliminar ao crime.

As condutas de perversio nio sfo também separiveis de
um movimento da superficie metafisica que, ao invés de
reprimir a sexualidade, serve-se da energia dessexualizada
para investir um elemento sexual enquanto tal ¢ fixd-lo com
uma insustentivel atengfo (segundo sentide da fixacfo).

O conjunte das superficies constitui a organizagio dita
secundiria. Esta se define, pois, muito bem pela “repre-
sentacio verbal”. E se a representagdo verbal deve ser
distinguida estritamente da “representagio de objeto” é por-
que ela concerne a um acontecimento incorporal e ndo a um
corpo, uma a¢ao, paixdo ou qualidade de corpo. A repre-
sentacdo verbal é esta representacio da qual vimos que
envolvia uma expressdo. Ela é composta de um expresso
e de um exprimente e se conforma segundo a torglio de
um no outro: ela representa o acontecimento como expresso,
faz com que ele exista nos elementos da linguagem e, inver-
samente, confere a estes um valor expressivo, uma funcio
de “representantes” que ndo possuiam por si mesmos. Toda
a ordenacio da linguagem dai decorrerd, com seu cddigo
de determinagBes terciirias fundadas por sua vez em repre-
sentacdes “objetajs” (designacfio, manifestagfo, significagio;
individuo, pessoa, conceito; mundo, ego ¢ Deus). Mas,
0 que conta agui ¢ a organizagdo preliminar, fundadora ou
poctica: este jogo das superficies em que se¢ desdobra somen-
te um campo acdsmico, impessoal, pré-individual, este exer-
cicio do nio-senso e do sentido, este desdobramento de séries
que precedem os produtos elaborados da génese estdtica.
Do ordenamento tercidrio € preciso, pois, remontar até a
organizagdo secundéria; depois remontar até 4 ordem pri-
méria, segundo a exigéncia dindmica. Seja a tdbua das
categorias da génese em relagio com os momentos da lin-
guagem: paixdo-agio (ruide), possessdo-privagdo (voz),
intencdo-resultado (palavra). A organizagdo secundéria
(verbo ou representacdo verbal) resulta ela prépria deste
longo percurso, surge quando o acontecimento soube elevar
o resultado a uma segunda poténcia e o verbo dar as palavras
elementares o valor expressivo de que elas ainda estavam
destituidas. Mas todo o percurso, todo o caminho é esca-
lonado pela ordem priméria. Na ordem primaria as pala-
vras sdo diretamente agdes ou paixdes do corpo, ou entdo
vozes retiradas.  Sio possessdes demoniacas ou entfo priva-
¢oes divinas. As obscenidades e as injirias ddo uma idéia,
por regressdo, deste caos em que se combinam respectiva-
mente a profundidade sem fundo e a altura ilimitada; pois,
por mais intima que seja sua ligagfio, a palavra obscena
figura antes a aciio direta de um corpo sobre um outro que
sofre a paixio, enquanto que a injiria a0 mesmo tempo
persegue aquele que se retira, retira-lhe toda voz, € ela




propria uma voz que se¢ retirad. A estreita combinagdo
das duas, das palavras obscenas ¢ injuriosas, testemunha
valores propriamente satiricos da linguagem; chamamos de
satiricol o processo pelo qual a regressdo ela propria regride,
isto é, nio é nunca uma regressio sexual em superficie sem
ser também uma regressio alimentar digestiva em profundi-
dade, que nfo se detém sendo na cloaca e ndo persegue a
voz retirada sendo descobrindo seu solo excremencial que
ela deixa, assim, atrds de si. Fazendo ele mesmo mil ruidos
e retirando ele préprio sua voz, o poeta satirico, ¢ grande
Pré-socritico em um s§ e mesmo movimento do mundo,
persegue Deus com injirias e chafurda no excremento. A
satira ¢ uma arte prodigiosa das regressdes.

Contudo, a altura prepara para a linguagem novos va-
lores, em que ela afirma sua independéncia, sua diferenga
radical da profundidade. A ironia aparece cada vez que a
linguagem se desdobra segundo relagdes de eminéncia, de
equivocidade, de analogia. Estes trés grandes conceitos da
tradicko sdo a fonte de onde todas as figuras da retérica
decorrem. Assim, a ironia encontrard uma aplicagio natu-
ral na ordenaco tercidria da linguagem, com a analogia das
significacbes, a equivocidade das designagdes, a eminéncia
daquele que se manifesta — € todo o jogo comparado do
ego, do mundo e de Deus na relagdo do ser e do individuo,
da representagio € da pessoa, que coastitui as formas classica
¢ romintica da ironia. Mas, J4 no processo primério, a voz
do alto libera valores propriamente ir6nicos; ela se retira por
trds de sua eminente unidade, faz valer a equivocidade de seu
tom e a analogia de seus objetos, em suma, cla dispde de
todas as dimensGes de uma linguagem antes de dispor do
principio de organizagio correspondente. Assim, hd uma
forma primordial de ironia platnica, reerguendo a altura,
destacando-a da profundidade, reprimindo e combatendo a
satira e os satiricos, colocando precisamente toda sua “iro-
nia” em perguntar se por acaso haveria uma Idéia da lama,
do pélo, da sujeira ou do excremento... E, contudo, o
que faz calar a ironia nfo é um retorno refor¢ade dos valores

satiricos, assim como um tornar a subir da profundidade _

sem fundo. Alids, nada volta a subir salvo a superficie; €
preciso ainda que haja uma superficie. Quando a altura,
com efeito, torna possivel uma constituicio das superficies,
com o desprendimento correspondente das pulsdes sexuais,
acreditamos que alguma coisa sobrevém, capaz de vencer a
ironia em seu pidprio terreno, isto é, no terrenc mesmo da
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4. Com efeito, aguele que injuria reclama az expulsfo de sua vitima,
proibe-lhe de responder, mas também se retira fingindo ¢ maximo de desgosto.
Tudo isto d4 testemunho do fato da injiria pertencer & posicio maniaco-de-
pressiva (frustraciio), enquanto que a oOhscenidade remete & posigio esquizbide
excremencial (agdo-paixfo alucinadas). A unifo fntima da injiria e da obsce-
nidade nfo se explica, pois somente, como o cré Ferenczi, pela repressio dos
objetos de prazer infantil que dariam “sob a forma de palavides ¢ maldigdes”,
mas pela fusdo direta das duas posigdes fundamentais.
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equivocidade, da eminéncia e da analogia: como s¢ houves-
se uma eminéncia a mais, um equivoco excessivo, uma ana-
logia supranumeraria que, ao invés de se acrescentarem as
outras, asseguram, a0 contrério, seu fechamento. Un'lfqm-
voco tal que nfio pode mais haver um outro “_dep01s ; tal
¢ o sentido da férmula: hd também a sexualidade. .’E o
Mesmo que acomtece COm estes personagens fle DosEme\_rskl,
que empregam toda sua voz para dizer: hi também isto,
observai caro semhor e ainda isto e ainda aquilo, caro se-
nhor... Mas, com a sexualidade chega-se a um ainda que
fecha todos os ainda, a um equivoco que torna impossivel
a perseguigdo de equivocidades ou 2 continuagio de analo-
gias ulteriores. Eis por que, a0 mesmo tempo &m que a
sexualidade se desdobra sobre a superficie fisica, ela mnos
faz passar da voz i fala e enfeixa todas as palavras em um
conjunto esotérico, em uma h15tc_’)r_1a sexual que ndo sera
designada, manifestada nem significada por elas, mas que
lhes serd estritamente coextensiva e consubstancial. O que
representam entdo as palavras, todos os elementos form:a-
dores da lingua que nfo existem sendo em relagdo e reagdo
ung com os outros, fonemas, morfemas, semantemas, nao
formam sua totalidade senio do ponto de vista desta h1§tor1a
imanente idéntica a eles mesmos. H4, pois, um equivoco
a mais para a voz, com relagdo 3 voz: um equivoco que
fecha a equivocidade e torna a linguagem madura para algo
de diferente. Este algo de diferente é o que vem da outra
superficie, dessexualizada, da superficie metafisica, quando
passamos, enfim, da palavra ao verbo, quando compomos
um verbo fnico mo puro infinitivo com todas as palavras
reunidas. Este algo de diferente é a revelagdo <_io univoco,
o advento da Univocidade, isto é, o Acontecimento queé
comunica a univocidade do ser 2 linguagem.

A univocidade do sentido apreende a lingu?gem em Seu
sistema completo, exprimente total para O UMICO CXpresso,
o acontecimento. Assim, os valores de humor se distinguern
dos da ironia: 0 humor é a arte das superficies, da relagdo
complexa entre as duas superficies. A partir de um equi-
voco a mais, o humor constréi toda a univocidade. A partir
do equivoco propriamente scxual que fec_ha toda equivocl-
dade, o humor isola um Univoco dessexualizado, umvosndaiie
especulativa do ser e da linguagem; to_da a organizagao
secundéria, em uma palavras. E preciso imaginar um outro
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5. Nio emos se aqui a tese de Jacques Lacan, ‘;‘;el’o menos ta
como a conhé::{;dmos rela%:(;:t l;lor Laplanche e Leclaire em LInconsmetr:se’
{ Temps modernes, julho de 1961, p. 111 e ss.}). De acor'do com esta étuo,
a ordem priméria da linguagem definir-se-iz por um _deshzan_;;nta perp tuo
do significante sobre o sigmificado, supondo-se  um dnico §ent& o pa_raalh;:ﬂte!I
palavra e remeter ds outres palavras por melo de uma série de e:t;uw otes
que este sentido lhe abre. Ao con 0, desde que uma palavra tem e‘s’tﬁ ot
sentidos que se organizam segundo a lei da metéfora, ela se toma -
de uma certa maneira, a0 mesmo tempoe em que a !mg‘uagepl g;cadpa 4
processo primério e funda o processo secundério, E pois a univocidade g



estdico, um outro Zen, um outro Carroll: com uma mio
masturbando-s¢, em um gesto excessivo, com a oufra escre-
vendo sobre a areia palavras magicas do acontecimento
puro abertas ao univoco, Mind — I believe — is Essence
— Ent — Abstract — that is — an Accident — which we
— thar is to say — I meant —, fazendo assim passar a
energia da sexualidade ao assexual puro, ndo cessando,
contudo, de perguntar, “o que € uma garotinha?”, pronto
para substituir a esta questio o problema de uma obra de
arte por fazer, que unicamente responderi a ela. Assim,
Bloom na praia... Sem divida, a equivocidade, 2 analo-
gia, a eminéncia retomarfo seus direitos com a ordemagio
tercidria, nas designagdes, significacGes, manifestacbes da
linguagem quotidiana submetidas 4s regras do bom senso
¢ do senso comum. Considerando entdo o perpétuo entre-
lacamento que constitni a Idgica do sentido, aparece que
esta ordenacdo final retoma a voz do alto do processo pri-
mério, mas que a organmizagio secunddria em superficie
retoma alguma coisa dos ruidos mais profundos, blocos e
elementos para a Univocidade do sentido, em suma, instante
para uma poesia sem figuras. E que pode a obra de arte
a nio ser retomar sempre o caminho que vai dos ruidos &
voz, da voz & palavra, da palavra ao verbo, construir esta
Musik fiir ein Haus, para al encontrar sempre a indepen-
déncia dos sons e ai fixar esta fulguracio do univoco, acon-
tecimento recoberto depressa demais pela banalidade quo-
.tidiana ou, ao contrério, pelos sofrimentos da loucura.

.
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definiria 0 primério e a equivocidade a possibilidade do secunddrio {p 112},
Mas a univocidade é considerada aqui como a da pelavra, nio como a do
Ser que se diz em um 56 mesmo sentido para todas as coisas, mem igual-
mente da linguagem que o diz. Supomos que o univoco & a palavra, prontos
para concluir que tal palavra nio existe, nfio tendo mephuma estabilidade e
sendo uma *ficgio’. Parece-nos, ao contririo, que 2 equivocidade caracte-
riza propriamente a voz no processo primdrio; e se hd uma relagio essencial
entre a sexualidade e a equivocidade é sob a forma deste Iimite ao equivoeo,

desta totalizago gue vai tornar possivel o univoco como verdadeiro cariter da
organizagio secundéria inconsciente.

ArcCiNUiIvLY

. Simulacroe
Filosofia Antiga
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Que significa “reversio do platonismo”? Nietzsche
assim define a tarefa de sua filosofia ou, mais geralmente,
a tarefa da filosofia do futuro. Parece que a férmula quer
dizer: a aboli¢do do mundo das esséncias e do mundo das
aparéncias. Tal projeto, todavia, nio seria proprio a
Nietzsche. A dupla recusa das esséncias e das aparéncias
remonta a Hegel e, melhor ainda, a Kant. E duvidoso que
Nietzsche pretenda dizer a mesma coisa. Bem mais, tal
formula — “reversio” — tem o inconveniente de ser abstra-
ta; ela deixa na sombra a motivagio do platonismo. Re-
verter o platonismo deve significar, ao contririo, tornar
manifesta 4 luz do dia esta motivacfo, “encurralar” esta
motivagio — assim como Platdo encurrala o sofista.

Em termos muito gerais, o motivo da teoria das Idéias
deve ser buscado do lado de uma vontade de selecionar,
de filtrar. Trata-se de fazer a diferenga. Distinguir a
“coisa” mesma e suas imagens, o original e a cdpia, 0 modelo
e o simulacro. Mas estas expressdes todas serdo equiva-
lentes? O projeto platdnico s¢ aparece verdadeiramente
quando nos reportamos ao método da divisio. Pois este
método ndo € um procedimento dialético entre outros. Ele
reine toda a poténcia da dialética, para fundi-la com uma
outra poténcia ¢ representa, assim, tedo o sistema. Dir-
se-ia primeiro que ele consiste em dividir um género em
espécies contrdrias para subsumir a coisa buscada sob a
a espécie adequada: assim, o processo da especificacdo
continuada na busca de uma definicio da pesca. Mas este
é somente o aspecto superficial da divisio, seu aspecto ird-
nico. Se tomdssemos a sério este aspecto, a objegio de
Aristételes procederia plenamente: a divisdo seria um mau
silogismo, ilegitimo, pois que faltaria um termo médio capaz,



por exemplo, de nos fazer concluir que 2 pesca esti do lado
das artes de aquisicio ¢ de aquisigdo por captura etc.

O objetivo real deve ser buscado alhures. No Politico,
chegamos a uma primeira defini¢io: o politico é o pastor
dos homens. Mas toda espécie de rivais surge, o médico, o
comerciante, o trabalhador, para dizer: “O pastor dos ho-
mens sou ew”’, No Fedro trata-se de definir o delirio e
precisamente de distinguir o delirio bem fundado ou o ver-
dadeiro amor. Ai também muitos pretendentes surgem para
dizer: “O Inspirado, o amante, sou cu”. O objetivo da
divisio ndo €, pois, em absoluto, dividir um género em
espécies, mas, mais profundamente, selecionar linhagens:
distinguir os pretendentes, distinguir o puro ¢ o impuro, o
auténtico e o inauténtico. De onde a metifora constante,
que aproxima a divisdo da prova de ouro. O platonismo é
a Odisséia filoséfica; a dialética platdnica ndo é uma dialé-
tica da contradi¢io nem da contrariedade, mas uma dialética
da rivalidade (amphisbetesis), uma dialética dos rivais ou
dos pretendentes. A esséncia da divisio ndio aparece em
largura, na determinacdo das espécies de um género, mas
em profundidade, na selegio da linhagem. Filtrar as pre-
tensdes, distinguir o verdadeiro pretendente dos falsos.

Para realizar este objetivo, Platio procede uma vez
mais com ironia. Pois, quando a divisdo chega a esta
verdadeira tarefa seletiva, tudo se passa como se ela renun-
ciasse em cumpri-la ¢ se deixasse substituir por um mito.
Assim, no Fedro, o mito da circulagio das almas parece
interromper o esforgo da divisdo; da mesma forma, no
Politico, o mito dos tempos arcaicos. Tal é a segunda ar-
madilha da divisdo, sua segunda ironia, esta escapada, esta
aparéncia de escapada ou de rentncia. Pois na realidade,
o mito nio interrompe nada; ele é, ao contririo, elemento
integrante da prépria divisio. E préprio da divisio ultra-
passar a dualidade entre o mito e a dialética e reunir
em si a poténcia dialética e a poténcia mitica. O mito,
com sua estrutura sempre circular, é realmente a narrativa
de uma fundagio. E ele que permite erigir um modelo
segundo o qual os diferentes pretendentes poderdo ser jul-
gados. O que deve ser fundado, com efeito, € sempre uma

pretensio. E o pretendente que faz apelo a um fundamento
e cuja pretensfo se acha bem fundada ou mal fundada, nZo
fundada. Assim, no Fedre, o mito da circulagio expde o
que as almas puderam ver das Idéias antes da encarnagfo:
por isso mesmo nos da um critério seletivo segundo o qual
0 delirio bem fundado ou o amor verdadeiro pertence &s
almas que viram muito e que tém muitas lembrangas ador-
mecidas, mas ressuscitdveis — as almas sensuais, de fraca
meméria e de vista curta, sdo, ao contririo, denunciadas
como falsos pretendentes. O mesmo ocorre no Politico: o

mito circular mostra que a definigio do po}itico como “pa§t01:
dos homens” ndo convém literalmente senao ao deus arcaico;
mas um critério de selegdo dai se destaca, d_e.acordo com 0
qual os diferentes homens da Cidade participam d.eg.lguzil—
mente do modelo mitico. Em suma, uma participacdo
eletiva responde ao problema do r_ne’todo seletivo, .

Participar é, na melhor das hlpotes?s,_ter em segundo
lugar. De onde a célebre t{igde neoplatpmca_: 0 1mp’art_1c:1;
pavel, o participado, o participante. Dir-se-ia tambem:
fundamento, o objeto da pretensdo, o pretend_ente; o pai, a
filha e o noivo. O fundamento € o que possul alguma coisa
em primeiro lugar, mas que lhe da a participar, que lhe da ag
pretendente, possuidor em segundo lugar, na medldg .emdqu’
soube passar pela prova do fundamento. O participado ¢
o que o imparticipavel poSsui em primeiro lugar. O impar-
ticipavel d4 a participar, ele déa o part1c1pado aos pa}rt1c1pa'm-
tes: a justica, a qualidade de justo, os justos. E ¢ prec1cslo
distinguir, sem duvida, todo um conjunto c{e graus, to ne;
uma hierarquia, nesta participagao eletiva: nao Pave_rla. u
possuidor em terceiro lugar, em quarto etc., ate o infinito
de uma degradagdo, até aquele que nao possul mais do que
um simulacro, uma miragem, ele proprio miragem & simu-
lacro? O Politico distingue em detalhe: o verdadelro pp_h—
tico ou o pretendente bem fundado, depois parenies, auxﬂ?-
res, escravos, até aos simulacros e contrafacgdes. ’A mjal -
¢do pesa sobre estes altimos; eles encarnam a ma potcncia
do falso pretendente. _

Assim, o mito constréi o modelo imanente ou o funda-
mento-prova de acordo com © qual 0s I?retendentes de_vejn
ser julgados e sua pretensio ;nechda. E ¢ sob esta CODdlgELO—
que a divisdo prosscgue € atinge seu f1m~, que & nao a esp
cificagio do conceito mas a autentxgagao .da Idéia, nao a
determinacio da espécie, mas a selecao da linhagem. Cofnlo
explicar, contudo, que, dos trés granc}es textos sobre alld_mc-)
sdio, o Fedro, o Politico ¢ © Sofista, nio aplres.ente gste Gltim
nenhum mito fundador? A razdo disso € simples. E que,
no Sofista, 0 método de divisdo é paradoxalmente empreg?d.o
nio para avaliar os justos pretendentes, mas 2o contrfa_ln_o
para encurralar o falso pretendente como tal, para de inir
o ser (ou antes o ndo-ser) do simulacro. O prdprio sofista
é o ser do simulacro, o sitiro ou centauro, o Proteu que se
imiscui e se insinua por toda parte. Mas, neste sent'1d'9,
¢ possivel que o fim do Sofista contenha a mais extraordina-
ria aventura do platonismo: & forga de buscar do laﬂdo do
simulacro e de se debrugar sobre seu abismo, Platio, no
clardo de um instante, descobre que nz”io é simpl,esr_nente uma
falsa cGpia, mas que pde em questdo as proprias nogdes
de cbpia... e de modelo. A defini¢do final do sofista nos



leva a um ponto em que néio mais podemos distingui-lo do
proprlo_Socrates: o ironista operando, em conversas privadas,
por meio de argumentos breves. Nio seria necessirio mes-
mo I_eva}- a jronia até ai? E também que tivesse sido Platio
O primeiro a indicar esta direcio da reversio do platonismo?

APartin’amos de uma primeira determinagio do motivo
platbnico: distinguir a esséneia e a aparéncia, o inteligivel
€ o sensivel, a Idéia e a imagem, o original e a cépia, o
rrlodelo € o simulacro. Mas j4 vemos que estas express:"ies
ndo sdo equivalentes. A distingio se desloca entre duas
espécies de imagens.  As cdpias sdo possuidoras em segundo
lugar, pretendentes bem fundados, garantidos pela semelhan-
ca; os sz'm'ulacros sdo como os falsos pretendentes, construi-
dos a partir de uma dissimilitude, implicando uma perversio,
um desvio essenciais. E neste sentido que Platdo divide em
dois o dominio das imagens-idolos: de um lado, as cdpias-
icones, de outro os simulacros-fantasmas 1. Podemos entio
definir melhor o conjunto da motivagdo platbnica: trata-se
d? s_elecionar os pretendentes, distinguindo as boas e as mas
€op1as ou antes as cOpias sempre bem fundadas e os simu-
lacros sempre submersos na dessemelhan¢a. Trata-se de
assegurar o triunfo das cépias sobre os simulacros, de
reca_lcar os simulacros, de manté-los encadeados no fundo,
de impedi-los de subir A superficie ¢ de se “insinuar” por
toda parte.

. A grande dualidade manifesta, a Idéia e a imagem, ndo
esta ai sendo com este objetivo: assegurar a distingdo latente
entre as duas espécies de imagens, dar um critério concreto.
Pois, se as copias ou fcones sio boas imagens e bem funda-
das, € porque sio dotadas de semclhanca. Mas a semelhan-
¢a ndo deve ser entendida como uma relagio exterior: ela
vai menos de uma coisa a outra do que de uma coisa a uma
Idéia, uma vez que € a Idéia que compreende as relagdes e
proporgdes constitutivas da esséncia interna. Interior e
eslpl‘ntual, a semelhanca é a medida de uma pretensdo: a
€opia ndo parece verdadeiramente a alguma coisa senio na
1Ped1da em que parece 2 Idéia da coisa. O pretendente nio
€ conforme ao objeto sendo na medida em que se modela
(interiormente e espiritualmente) sobre a Idéia. Ele ndo
merece a qualidade (por exemplo, a qualidade de justo)
sendo na medida em que se funda sobre a esséncia (a
justica). Em suma, é a identidade superior da Ydéia que
funda a boa pretensdo das cépias e funda-a sobre uma se-
melpqnga interna ou derivada. Consideremos agora a outra
especie de imagens, os simulacros: aquilo a que pretendem,
o objeto, a qualidade etc., pretendem-no por baixo do pano,
£ragas a uma agressao, de uma insinuagio, de uma subver-

1. Sofista, 236b, 264c.
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sdo, “contra o pai” e sem passar pela IdéiaZ Pretensido
nido fundada, que recobre uma dessemelhanca assim como
um desequilibrio interno.

Se dizemos do simulacro que é uma cépia de cbpia,
um {cone infinitamente degradado, uma semelhanga infinita-
mente afrouxada, passamos & margem do essencial: a dife-
renca de natureza entre simulacro e copia, o aspecto pelo
qual formam as duas metades de uma divisio. A copia é
uma imagem dotada de semelhanga, o simulacro, uma
imagem sem semelhanca. O catecismo, tio inspirade no
platonismo, familiarizou-nos com esta nogiio: Deus fez o
homem & sua imagem e semelhanca, mas, pelo pecado, o
homem perdeu a semelhanca embora conservasse a imagem.
Tornamo-nos simulacros, perdemos a existéncia moral para
entrarmos na existéncia estética. A observagdo do cate-
cismo tem a vantagem de enfatizar o cardter demoniaco do
simulacro. Sem divida, ele produz ainda um efeito de
semelhanca; mas é um efeito de conjunto, exterior, e produ-
zido por meios completamente diferentes daqueles que se
acham em agio no modelo. O simulacro é construido sobre
uma disparidade, sobre uma diferenga, ele interioriza uma
dissimilitude. Eis por que ndo podemos nem mesmo defini-
-lo com relagio ao modelo que se impde as copias, modelo
do Mesmo do qual deriva a semelhanca das copias. Se o
simulacro tem ainda um modelo, trata-se de um outro
modefo, um modelo do Outro de onde decorre uma desse-
melhanga interiorizada 3.

Seja a grande trindade platbnica:: o usudrio, o pro-
dutor, o imitador. Se o usudric esti no alto da hierarquia
¢ porque julga sobre fins e dispde de um verdadeiro saber
que é o do modelo ou da Idéla. A cépia poderia ser
chamada de imitacfio na medida em que reproduz o modelo;
contudo, como esta imitagdo é noética, espiritual e interior,
ela é uma verdadeira produgio que se regula em funclo
das relages e propor¢bes constitutivas da esséncia. Ha
sempre uma operagio produtiva na boa cdpia e, para corres-
ponder a esta operagdo, uma opinido justa ou até mesmo
um saber. Vemos, pois, que a imitacio € determinada a
tomar um sentido pejorativo na medida em que nio conse-
gue passar de uma simulagio, que nao se aplica senfo ao
simulacro e designa o efeito de semelhanga somente exterior

2, Analisando a relagdo entre a eseritura e o logos, Jacques Derrida
reencontra realmente esta figura do platonismo: o pai do loges, o préprio
logos, a escritura, A escritura ¢ um simulacre, um falso pretendente, na
medida em que pretende se apoderar do logos por violémcia e por ardil ou
mesmo suplanti-lo sem passar pelo pai. Cf. “La Pharmacie de Platon”,
Tel Quel, n? 32, p. 12 e 5. e n? 33, p. 38 e s, A mesma figura se encontra
ainda no Polftico: o Bem como pai da lei, a lei ela propria, as constituicdes,
As boas constituicdes sdo copias; mas se tornam simulacros assim que viclam
ou usurpam a lei, esquivando-s¢ ao Bem.

. O Qutro, com efeito, nfo é somente uma deficineia que afeta as
imagens; ele préprio aparece como um modelo possivel, que se opSe ac bom
modelo do Mesmo: cf. Teereto 176e, Timeu 28b.



e improdutivo, obtido por ardil ou subversio. L4 nfo
existc mais nem mesmo opinifo justa, mas uma espécie de
refrega irdnica que faz as vezes de modo de conhecimento,
uma arte da refrega exterior ao saber € 3 opinifo . Platio
precisa 0 modo como este efeito improdutivo é obtido: o
simulacro implica grandes dimensdes, profundidades e dis-
tincias que o observador ndo pode dominar. E porque
ndo as domina que ele experimenta uma impressio de seme-
thanga. O simulacro inclui em si o ponto de vista dife-
rencial; o observador faz parte do préprio simulacro, que
se transforma e se deforma com seu ponto de vistas. Em
suma, hi no simulacro um devir-louco, um devir ilimitado
como o do Filebo em que “o mais e 0 menos vio sempre 2
frente”, um devir sempre outro, um devir subversivo das
profundidades, habil a esquivar o igual, o limite, 0 Mesmo
ou o Semelhante: sempre mais ¢ menos ao mesmo tempo,
mas nunca igual. Impor um limite a este devir, ordena-lo
a0 mesmo, tornd-lo semelhante — e, para a parte que per-
maneceria rebelde, recalci-la o mais profundo possivel,
encerrd-la numa caverna no fundo do Oceano: tal é o
objetivo do platonismo em sua vontade de fazer triunfar os
icones sobre os simulacros,

O platonismo funda assim todo o dominio que a filo-
sofia reconhecerda como seu: o dominio da representacio
preenchido pelas cdpias-icones e definido nZo em uma rela-
¢io extrinseca a um objeto, mas numa relacio intrinseca
ao modelo ou fundamento. O modelo platénico € 0 Mesmo:
no sentido em que Platio diz que a Justica ndo é nada
além de justa, a Coragem, corajosa etc. — a determinagéo
abstrata do fundamento como aquilo que possui em primeiro
lugar. A cdpia platdnica é o Semelbante: o pretendente
que recebe em segundo lugar. A identidade pura do modelo
ou do original corresponde a similitude exemplar, 4 pura
semelhanca da cOpia corresponde a similitude dita imitativa.
Nio se pode dizer, contudo, que o platonismo desenvolve
ainda esta poténcia da representagio por si mesma: ele se
contenta em balizar o sen dominio, isto &, em funda-lo,
seleciond-lo, excluir dele tudo o gue viria embaralhar seus
fimites. Mas o desdobrar da representagfio como bem fun-
dada e limitada, como representacdo finita, € antes o objeto
de Aristoteles: 'a representacio percorre e cobre todo ©
dominio que vai dos mais altos géneros 4s menores espécies
e o método de divisio toma entdo seu procedimento tradi-

4. Cf Républica, X, 6022 e Sofiste, 268a.

5. X. Audouard mostrou muito bem este aspecto: os simulacros “sdo
construgbes que incluem o Angulo do observador, para que a ilusio se produza
do ponte mesmo em que o observador se encontra... Nio é na realidade o
estatuto do nfo-ser que é enfatizado, mas este pequeno desvio, da imagem
real, que se prende ao ponto de vista ocupado pelo observader e que constitui
a possibilidade de construir o simulacro, obra do sofista” (“Le Simulacre™,
Cahders pour Uanalyse, n? 3

cional de especificagio que nfio tinha em Platio. Podemos
designar um terceiro momento quando, sob a influéncia do
Cristianismo, nfo se procura mais somente fundar a repre-
sentagfio, tornd-la possivel, nem especificd-la ou determina-

-la como finita, mas tornd-la infinita, fazer wvaler para

ela uma pretensdio sobre o ilimitado, fazé-la conquistar o
infinitamente grande assim como o infinitamente pequeno,
abrindo-a sobre o Ser além dos géneros majores e sobre
o singular aquém das menores espécies.

Leibniz ¢ Hegel marcaram com seu génio esta tentativa,
Contudo, se ainda assim nfo saimos do elemento da repre-
sentagiio é porque permanece a dupla exigéncia do Mesmo
e do Semelhante. Simplesménte, o Mesmo encontrou um
principio incondicionado capaz de fazé-lo reinar no ilimi-
tado: a razdo suficiente; e¢ o Semelhante encontrou uma
condicdo capaz de aplicd-lo ao ilimitado: a convergéncia
ou a continuidade. Com efeito, uma nog¢io tdo rica como
a de compossibilidade, de Leibniz, significa que, sendo as
ménadas assimiladas a pontos singulares, cada série que
converge em torno de um destes pontos se prolonga em
outras séries convergindo em torno de outros pontos; um
outro mundo comega ma vizinhanga dos pontos que fariam
divergir as séries obtidas. Vemos pois como Leibniz exclui
a divergéncia distribuindo-a em “incompossiveis” ¢ conser-
vando o maximo de convergéncia ou de continuidade como
critério do melhor mundo possivel, isto é, do mundo real.
(Leibniz apresenta os outros mundos como “pretendentes”
menos bem fundados.) Da mesma forma, para Hegel,
mostrou-se recentemente até que ponto os circulos da dialé-
tica giravam em torno de um sd centro, repousavam num
s6 centrof. Monocentragem dos circulos ou convergéncia
das séries, a filosofia ndo deixa o elemento da representagio
quando parte & conquista do infinito. Sua embriaguez €
fingida. Ela persegue sempre a mesma tarefa, Iconologia e
adapta-a as exigéncias especulativas do Cristianismo (o infi-
nitamente pequeno e o infinitamente grande). E sempre
a selecio dos pretendentes, a exclusio do excéntrico e do
divergente, em nome de uma finalidade superior, de uma
realidade essencial ou mesmo de um sentido da histdria.

A estética sofre de uma dualidade dilacerante. Designa
de um lado a teoria da sensibilidade como forma da expe-
riéncia possivel; de outro, a teoria da arte como reflexdo
da experiéncia real. Para que os dois sentidos se juntem €
preciso que as proprias condigSes da experiéncia em geral
se tornem condigBes da experiéneia real; a obra de arte,

6. Louis Althusser escreve a propodsito de Hegel: “Cirenlo de cireulos,
a consciéneia s6 tern um vYinico centro que a determina: seriam preciscs
circulos tendo um outro centro do que ela, circulos descentrados, para que
ela fosse afetada em seu centro por sua efichcia, em suma, que sua esséncia
fosse sobredeterminada por eles...” (Powr Marx, ed. Maspéro, p. 101.)



de seu lado, aparece entfio realmente como experimentacgio.
Sabe-se por exemplo que certos procedimentos literirios
(as outras artes t&m equivalentes) permitem contar varias
histérias ao mesmo tempo. Nao ha divida de que é este
o cardter essencial da obra de arte moderna. Nio se trata
de forma nenhuma de pontos de vista diferentes sobre uma
histdria que se supSe ser a mesma; pois os pontos de vista
permanecem submetidos a uma regra de convergéncia.
Trata-se, ao contririo, de histérias diferentes ¢ divergentes,
como se uma paisagem absolutamente distinta correspon-
desse a cada ponto de vista. H4 realmente uma unidade
das séries divergentes enquanto divergentes, mas é um caos
sempre excentrado que se confunde ele préprio com a
Grande Obra. Este caos informal, a grande letra de
Finnegarn's wake ndo é qualquer caos: é poténcia de afir-
magdo, poténcia de afirmar todas as séries heterogéneas,
ele “complica” em si todas as séries (de onde o interesse
que Joyce tem por Bruno, como tebrico da complicatio).
Entre estas séries de base se produz uma espécie de resso-
ndncia interna; esta ressondncia induz um movimento
for¢ado, que transborda das préprias séries. Todos estes
caracteres sdo os do simulacro, quando rompe suas cadeias
e sobe 2 superficie: afirma entfo sua poténcia de fantasma,
sua poténcia recalcada. Lembramo-nos de que Freud ja
mostrava como o fantasma resulta de duas séries pelo
menos, uma infantil e a outra pés-pubertiria. A carga
afetiva ligada ao fantasma explica-se pela ressonancia
interna da qual os simulacros sio portadores e a impressio
de morte, de ruptura ou de desmembramento da vida
explica-se pela amplitude do movimento forgado que as
arrasta. Relnem-se assim as condi¢des da experiéncia real
e as estruturas da obra de arte: divergéncia das séries,
descentramento dos circulos, constituicio do caos que 0s
compreende, ressondncia interna e movimento de amplitude,
agressdo dos simulacros 7.

Tais sistemas, constituidos pela colocagio em comuni-
cagdo de elementos dispares ou de séries heterogéneas, sio
bastante ordindrios em um sentido. Sdo sistemas sinal-
-signo. O sinal é uma estrutura em que se repartem dife-
rengas de potencial e que assegura a comunicacio dos
dispares; o signo € o que fulgura entre os dois niveis da
orla, entre as duas séries comunicantes. Parece realmente
que todos os fen6menos respondem a estas condigBes na
medida em que enconfram sua razio em uma dissimetria,
em uma diferenca, uma desiguraldade constitutivas: todos
os sistemas fisicos sfo sinais, todas as qualidades sdo signos.

7. Sobre a obre de arte modermna e notadamente Joyce, cf. Umberto
Eco, 4 Obra aberta. No preficio de seu romance Cosmos, Gombrowicz faz

observagbes profundas sobre a conmstituigio das séries divergentes, sobre a
maneira pela qual ressoam e se comunicam no seio de um caos.

E verdade, todavia, que as séries que os bordejam perma-
necem exteriores; por isso mesmo, também as condigbes de
sua reprodugido permanecem exteriores aos fenc“)mf:nos.
Para falar de simulacro, € preciso que as séries heterogéneas
sejam realmente interiorizadas no sistema, comp_reendidas ou
complicadas no caos, é preciso que sua diferenca seja
incluida. Sem davida, hi sempre uma semelhanca entre
séries que ressoam. Mas o problema ndo estd af, esta
antes no estatuto, na posicio desta semelhanca. Conside-
remos as duas férmulas: “sé6 o que se parece difere”,
“somente as diferencas se parecem”. Trata-se de duas
leituras do mundo, na medida em que uma nos convida a
pensar a diferenca a partir de uma similitude ou dﬁ: uma
identidade preliminar, enquanto a oufra nos pormda ao
contrario a pensar a similitude e mesmo a idenudgde como
o produto de uma disparidade de fundo. A primeira de:ime
exatamente o mundo das cépias ou das representagGes;
coloca o mundo como icome. A segunda, contra a pri-
meira, define o mundo dos simulacros. Ela coloca o
proprio mundo como fantasma. Ora, do ponto de vista
desta segunda férmula, importa pouco que a d1§par1dade
original, sobre a qual o simulacro é construﬂido, seja grande
ou pequena; ocorre que as séries de base néo tenham senao
uma pequena diferenca. Basta, contudo, que a d1s'par1dade
constituinte seja julgada nela mesma, nfo se prejulgue a
partir de nenhuma identidade preliminar e que tenha o
dispars como unidade de medida e de comunicacdo. Entdo
a semelhanca ndo pode ser. pensada sendo como o produto
desta diferenga interna. Importa pouco qué o sistema scja
de grande semelhanga externa e pequena diferenca interna,
ou o contririo, a partir do momento em que a semelhanca
é produzida sobre a curva ¢ que a diferenca, pequena ou
grande, ocupe o centro do sistema assim descentrado. .
Reverter o platonismo significa entfo: fazer sub’xr'os
simulacros, afirmar seus direitos entre os icones ou as copias.
O problema nio concerne mais a distingdo Esséncia-Apa-
réncia, ou Modelo-cépia. Esta distingio opera no mundo
da representagdo; trata-se de introduzir a subvezsao’ neste
mundo, “creptsculo dos idolos”. O su'nulacrp_ nfo € uma
copia degradada, ele encerra uma poténcia positiva que nega
tanto o original como a cdpia, tanto o modelo como a repro-
ducdo. Pelo menos das duas séries divergentes interlori-
zadas no simulacro, nenhuma pode ser designada como ©
original, nenhuma como a cbpia®. N&#o basta nem mesmo
invocar um modelo do Outro, pois nenbum modelo resiste

8. Cf. Blanchot, “Le Rire des dieux”, La Nowvelle reoue frangaise,
julbo de 1965: “um universo em que a imagem deixa de ser segunda ?pm
relagio aoc modelo, em que @ impostura pretende a verdade, em que, enfim,
nio hi mais original, mas uma eterna cintxlggio”em que se dispersa, no
clardo do desvio e do retorno, a auséncia de origem” (p. 103).



4 vertigem do simulacro. Nio hi mais ponto de vista
privilegiado do que objeto comum a todos os pontos de
vista. NZo ha mais hierarquia possivel: nem segundo, nem
terceiro. .. A semelhanca subsiste, mas é produzida como
o efeito exterior do simulacro, na medida em que se cons-
tréi sobre as séries divergentes ¢ faz com que ressoem. A
identidade subsiste, mas é produzida como a lei que com-
plica todas as séries, faz com que todas voltem em cada
uma no curso do movimento forgado. Na reversio do
platonismo, € a semelhanga que se diz da diferenca interio-
rizada, e a identidade do Diferente como poténcia primeira.
O mesmo e o semelhante nio tém mais por esséncia senfio
ser simulados, isto €, exprimir o funcionamento do simulacro.
Nido hd mais selegdo possivel. A obra nfo-hierarquizada é
um condensado de coexisténcias, um simultinec de aconte-
cimentos. E o triunfo do falso pretendente. Ele simula
tanto o pai como o pretendente e a noiva numa superposicéo
de mdascaras. Mas o falso pretendente ndo pode ser dito
falso com relaggo a um modelo suposto de verdade, muito
menos gue a simulagdo ndo pode ser dita uma aparéncia,
uma ilusdo., A simulacio é o préprio fantasma, isto é, o
efeito do funcionamento do simulacro enquanto maquinaria,
méquina dionisiaca. Trata-se do falso como poténcia,
Pseudos, no sentido em que Nietzsche diz: a mais alta
poténcia do falso. Subindo i superficie, o simulacro faz
cair sob a poténcia do falso (fantasma) o Mesmo e o Seme-
lhante, o modelo e a cépia. Ele torna impossivel a ordem
das participacdes, como a fixidez da distribuicio e a deter-
minacdo da hierarquia. Instaura o mundo das distribuigdes
noémades e das anarquias coroadas. Longe de ser um novo
fundamento, engole todo fundamento, assegura um univer-
sal desabamento (effondrement), mas como acontecimento
positivo e alegre, como effondement. “Atras de cada
caverna uma outra que se abre, mais profunda ainda e
abaixo de cada superficie, um mundo subterrdneo mais vasto,
mais estrangeiro, mais rico e sob todos os fundos, sob todas
as fundagbes, um subsolo mais profundo ainda”?® Como
poderia Sécrates se reconhecer nestas cavernas que nao séo
mais a sua? Com que fio, uma vez que o fio se perdeu?
Como sairia dai e como poderia ainda ser distinguido do
sofista?

Que o Mesmo e o Semelhante sejam simulados ndo
significa que sejam aparéncias e ilusGes. A simulacdo
designa a poténcia para produzit um efeito. Mas nio &
somente no sentido causal, uma vez que a causalidade conti-
nuaria completamente hipotética e indeterminada sem a
intervengdo de outras significagdes. E no sentido de

6y

signo”, saido de um processo de sinalizagio; ¢ ¢ no sentido
9. Pera além do bem e do mal, § 289,

de “costume” ou antes de mdscara, exprimindo um processo
de disfarce em que, atrds de cada mascara, aparece outra
ainda... A simulagio assim compreendida nfo & separa-
vel do eterno retorno; pois é mo eterno retorno que se
decidem a reversio dos icones ou a subversdo do mur}do
representativo.  Af, tudo se passa como se um contel}do
latente se opusesse ao conteido manifesto. O contelGdo
manifesto do eterno retorno pode ser determinado conforme
ao platonismo em geral: ele representa entdo a maneira
pela qual o caos é orgamizado sob a agdo do demiurgo e
sobre o modelo da Idéia que lhe impde o mesmo ¢ ©
semelhante. O eterno retorno, neste sentido, € o (_:Iev1r—
Jlouco controlado, monocentrado, determinado a copiar o
eterno. E é desta maneira que ele aparece no mito fun-
dador. Ele instaura a copia na imagem, subordina 2
imagem 3 semelhanca, Mas, longe de representar a verdade
do eterno retorno, este contetido manifesto marca antfas sua
utilizacdo e sua sobrevivéncia mitica em uma 1deolog1a‘ que
nio o suporta mais e que perdeu o seu segredo. .E justo
lembrar quanto a alma grega em geral € o platonismo em
particular repugnam a0 eterno retorno temado em sua
significagdo latente 10, E preciso dar razéo a Ifl_wtzsch.e
quando trata o eterno retorno como sua propria 1d.e1a. ‘:el’tl—
ginosa, que ndo se alimenta senao em fontes dionisiacas
esotéricas, ignoradas ou recalcadas pelo platonismo. Certa-
mente, as raras exposigdes que Nietzsche faz a respeito ficam
no conteido manifesto: © eterno retorno como o Mesmo
que faz voltar o Semelhante. Mas como nio ver a despro-
porgdo entre esta trivial verdade natural, que ndo ultrapassa
uma ordem generalizada das estagdes € a emogao de Zarft-
tustra? Bem mais, a exposi¢io manifesta ndo existc senao
para ser refutada secamente por Zaratustra: uma vez para
o andio, uma outra a seus animais, Zaratustra reprova-a por
transformar em vacuidade algo gue é singularmente profundo,
em uma “cantilena” o que é de uma misica diferente, em
simplicidade circular o que é diferentemente tortuoso. No
eterno retorno, é preciso passar pelo conteﬁdo.mamfestq, mas
somente para atingir ao contefido latente situado nnl~ pés
abaixo (caverna por tras de toda caverna. L) _Entao,’ 0
que parecia a Platdo ndo ser mais do que um efeito estéril
revela em si a inalterabilidade das méscaras, a impassibili-
dade dos signos. ) .

O segredo do eterno retorno € que ndo exprime de
forma nenhuma uma ordem que s& ople a0 Caos € que o
submete. Ao contrario, ele nio é nada além do que o caos,
poténcia de afirmar o caos. Ha um ponto 1o qual Joyce

10. Sobre a reticineia dos gregos e notadamente Platio com relagio
ao eterno retorno, cf. Charles Mugler, Deux thémes de la cosmologic grecque,
ed. Klincksieck, 1953.



€ nietzschiano: quando mostra que o vicus of recirculation
ndo pode afetar e fazer girar um “caosmos”. A coeréneia
da representagio, 0 eterno retorno substitui outra coisa, sua
prépria cao-errincia. E que, entre o eterno retorno e o
simulacro, hd um la¢o tdo profundo, que um ndo pode ser
compreendido sendo pelo outro. O que retorna sdo as
séries divergentes enquanto divergentes, isto é, cada qual
enquanto desloca suva diferenca com todas as outras e todas
enquanto complicam sua diferenga no caos sem comeco nem
fim. O circulo do eterno retorno é um circulo sempre
excéntrico para um centro sempre descentrado. Klossowski
tem razio de dizer do eterno retorno que é “um simulacro
de doutrina”: ele é realmente o Ser, mas somente quando

-

o “ente” € simulacro 1, O simulacro funciona de tal maneira
que uma semelhanca & retrojetada necessariamente sobre
suas séries de bases, ¢ uma identidade necessariamente pro-
jetada sobre o movimento forgado. O eterno retorno é,
pois, efetivamente o Mesmo ¢ o Semelhante, mas enquanto
simulados, produvzidos pela simulagdo, pelo funcionamento
do simulacro (vontade de poténcia). E neste sentido que
ele subverte a representagio, que destrdi os icones: ele nio
pressupde 0 Mesmo e o Semelhante, mas, ao contririo,
conmstitui o dnico Mesmo daquilo que difere, a iinica seme-
lhanga do desemparelhado. Fle & o fantasma nico para
todos os simulacros (o ser para todos os entes). E poténcia
para afirmar a divergéncia ¢ o descentramento. Faz deles
0 objeto de uma afirmac@o superior. E sob a poténcia do
falso pretendente que ele faz passar e repassar o que é.
Assim, ndo faz retornar fude. E ainda seletivo, faz a dife-
renga, mas ndo a maneira de Platio. O que seleciona sio
todos os procedimentos que se opbem & selegio. O que
exclui, o que ndo faz retornar, é o que pressupde o Mesmo
¢ o Semelhante, o que pretende corrigir a divergéncia,
recentrar os circulos ou ordenar o caos, dar um modelo e
fazer uma copia. Por mais longa que seja sua histdria, o
platonismo ndo ocorre sendo uma sé vez e Sdcrates cai sob
o cutelo. Pois 0 Mesmo e o Semelhante tornam-se simples
ilusdes, precisamente a partic do momento em que deixam
de ser simulados.

Definimos a modernidade pela poténcia do simulacro.
Cabe a filosofia ndo ser moderna a qualquer prego, muito
menos intemporal, mas destacar da modernidade algo que
Nictzsche designava como o intempestivo, que pertence 2
modernidade, mas também que deve ser voltada contra ela
— “em favor, eu o espero, de um tempo por vir’. Nao &
nos grandes bosques nem nas veredas que a filosofia se

11. Krossowski, Pietre. Un si funeste désir. Gallimard, p. 226. E
pp. 216-218, em que Klossowski comenta as palavras da Gaia Ciéncia, § 361:

"0 prazer da simulagho, explodindo como poténeia, recalcando o assim cha-
mado cariter, submergindo-o por vezes até extingui-lo,..”

elabora, mas nas cidades e nas ruas, inclusive no que hi
de mais facticio nelas. O intempestivo se estgbelece com
relacgio ao mais longinguo passado, na reversao do plba_tg-
nismo, com relagdo ao presente, 0o §1mu1acro concebido
como o ponto desta modernidade critica, com relagdo ao
futuro no fantasma do eterno retorno como crenga dp futuro;
O facticio e © simulacro nio sdo a mesma COIsd. ’A:te
mesmo se opdem. O facticio € senfbre uma copia de copia,
gue deve ser levada até o ponto em que muda d‘f natureza
e se reverte em Simulacro (momento da Pop Art).. 0
facticio e o simulacro se opdem no coragdo da modermda@e,
no ponto em que esta acerta todas as suas coptasiiﬁassm
como se opdem dois modos de destruigao: oS dois niilismos.
Pois h4 uma grande diferenga entre destruir para cgnser:lrar
e perpetuar a ordem restabel_emda das representagdes, dos
modelos e das copias e destruir os modelos e as coplas para
instaurar o caos que cria, que faz marchar os simulacros €
ljevantar um fantasma -—— a mais inocente de todas as

destruicbes, a do platonismo.



e LUVIGUIV G WV WwIiiIlIUIAuI WV

Depois de Epicuro, Lucrécio soube determinar ¢ objeto
especulativo ¢ pratico da filosofia como “naturalismo”™. A
importincia de Lucrécio em filosofia estd ligada a essa dupla
determinacio.

Qs produtos da Natureza nio sio separdveis de uma
diversidade que lhes é essencial. Mas pensar o diverso como
diverso € uma tarefa dificil em que, segundo Lucrécio,
todas as filosofias precedentes fracassaram!. Em nosso
mundo a diversidade natural aparece sob trés aspectos que
se recortam: a diversidade das espécies, a diversidade dos
individuos que $d0 membros de uma mesma espécie, a diver-
sidade das partes que compdem um individuo. A especifi-
cidade, a individualidade e a heterogeneidade. Ndp ha
mundo que ndo se manifeste na variedade de suas partes,
de seus lugares, de suas margens e das espécies que os povoa.
Nio hi individuo que seja absolutamente idéntico a outro
individuo; ndo hd bezerro que pfo seja reconhecivel para
sua mie, nem conchas ou grios de trigo que sejam indis-
cerniveis. Nem ha corpo que sejz composto de partes
homogéneas; nem uma erva, nem um curso d’dgua que nio
impliquem uma diversidade de matéria, uma heterogeneidade
de elementos, onde cada espécie animal, por sua vez, nao
possa encontrar o alimento gue lhe convém. Infere-se dai
a diversidade dos préprios mundos sob estes trés pontos de
vista: os mundos sfo inumeraveis, freqieniemente de espé-
cies diferentes, as vezes semclhantes, sempre compostos de
elementos heterogéneos.

1. Em toda a parte critica do Liveo I, Lucrécio reclama sem cessar
uma razio do diverss. Qs diferentes aspectos da diversidade sdo descritos
no Livre II, 342-376, 581-388, 661.681, 1052-1066.



Com que direito esta inferéncia? A Natureza deve ser
pensada como o principio do diverso e da sua produgio.
Mas um principio de produgio do diverso s6 tem sentido
desde que ndo reina seus préprios elementos num todo.
Nio se verd nessa exigéncia um circulo, como se Epicuro
¢ Lucrécio quisessem apenas dizer que o principio do diverso
deveria ser ele mesmo diverso. A tese epicuriana é bem
diversa: a Natureza como produgdo do diverso nio pode
ser sendo uma soma infinita, isto €, uma soma que ndo
totaliza seus préprios elementos. N3o ha combinagiio capaz
de abranger todos os elementos da Natureza a0 mesmo
tempo, ndo hi mundo Wnico ou universo total. Physis nio
¢ uma determinacio do Uno, do Ser ou do Todo. A
Natureza ndo é coletiva, mas distributiva; as leis da Natu-
reza (foedera naturai, por Oposicd0 as pretensas foedera
fati) distribuem partes que ndo se totalizam. A Natureza
ndo ¢ atributiva, mas conjuntiva: ela se exprime em “e”
€ ndo em “€”. Isto e aquilo: alternincias e entrelaga-
mentos, semelhancas e diferengas, atragGes e distragdes,
nuancas e arrebatamentos, A Natureza é capa de Arlequim
toda feita de cheios e vazios; cheios e vazio, seres e nio-
-ser, cada um dos dois se apresentando como ilimitado e ao
mesmo tempo limitando o outro. Adicdo de indivisiveis,
ora semelhantes ora diferentes, a Natureza & bem mais uma
soma, mas ndo um todo. Com Epicuro e Lucrécio come-
¢am os verdadeiros atos de nobreza do pluralismo em
filosofia. Nio veremos mais contradicio entre o hino 2
Natureza-Vénus e o pluralismo essencial a esta filosofia
da Natureza. A Natureza é precisamente a poténcia, mas
poténcia em nome da qual as coisas existem uma @ uma,
sem possibilidade de se reunirem rodas de uma vez, nem
de se unificar numa combinagio que lhe fosse adequada ou
s¢ exprimisse inteira de uma 56 vez, O que Lucrécio cen-
sura aos predecessores de Epicuro é terem acreditado no
Ser, no Uno e no Todo. FEstes conceitos sdo as manias do
espirito, as formas especulativas da crenga no fatum, as
formas teolégicas de uma falsa filosofia.

Os predecessores de Epicuro identificaram o principio
a0 Uno ou ac Todo. Mas o que é um, senfio tal objeto
perecivel e corruptivel que se considera arbitrariamente
isolado de todo outro? E o que € que forma um todo,
sendo tal combinagdo finita, cheia de buracos, que, arbitra-
riamente, se acredita que retine todos os elementos da soma?
Nos dois casos o diverso e sua produgdo nio sdo compreen-
didos. Nzo se engendra o diverso a partir do Uno senio
supondo que n3o importa o que possa nascer de nio
importa o que, e portanto, qualquer coisa do nada. Nio
s¢ engendra o diverso a partir do todo sendo supondo que
os elementos que formam esse todo sio contrarios capazes

de se transformar uns nos outros: outra forma de dizer
que uma coisa produz uma outra mudando de natureza,
e que qualquer coisa nasce do nada. Porque os fllo_sofos
antinaturalistas nao quiseram levar em conta o vazio, o
vazio se apoderou de tudo. Seu Ser, seu Uno, seu To@o
sdo sempre artificiais e nfo naturais, sempre corruptiveis,
evaporados, porosos, inconsistentes e quebradlgos.’ Eles
prefeririam dizer: “o ser € nada”, a recox_lhecer: hz_x seres
e hi o vazio, hi seres simples no vazio e vazio nos
seres compostos2. A diversidade do c_hye.rso 08 fildsofos
substituiram a identidade ou o contraditdrio, muitas vezes
os dois a0 mesmo tempo. Nem identidade nem contra(ygao,
mas semethangas e diferengas, composicdes e decomppszgoes,
“conexdes, densidades, choques, _encontros, mov1mfntos
gragas aos quais se forma toda cc_nsa” 3, Coordenagies e
disjuncdes, gal é a Natureza das coisas. -

O naturalismo necessita de um principio de causghdade
fortemente estruturado que dé conta _dg produc;_ao _do
diverso, mas que o faga como composicio, combinacdes
diversas e ndo totalizdveis entre elementos da Naturf.:za.

19) O étomo € aquilo que df,ve ser ’pensado, aquilo qtie
ndo pede ser sendo pensado. O 4tomo € para o pensamento
o que o objeto sensivel é para os sentidos: o objeto que
se destina cssencialmente ao pensamento, objeto que se dg
ao pensar, da mesma forma como o objeto sensivel se da
aos sentidos. O 4tomo € a realidade absoluta daquilo que
¢ pensado, como o objeto sensfvel], a reaﬁlldad? al)sol}ltzai
daquilo que é percebido. Quf: o atomo ndo seja sensive
e nem o possa ser, que ele seja essegmalmel_)te ocu!tcl, go
efeito de sva prépria natureza e ndo da lmI‘)erfelgao‘ de
nossa sensibilidade. Em primeiro lugar, o m’etodp epicu-
riano é um método de analogia: 0 objeto se951vel é dotado
de partes sensiveis, mas hd um minimo sensivel que repre-
senta a menor parte do objeto; da mesma fqnpa, o atomo
é dotado de partes pensadas, mas ’ha um minimo pqnse_ld.o
que representa a menor parte do dtomo. O a'.como _lqd’lwi
sivel é formado de minima pensados, como o objeto divisive
¢ composto de minima sensiveis4. Em segundo lugar, o
método epicuriano é um método de passagem ou de: transi-
¢do: puiado pela analogia, se passard r}oﬂ sensivel _aq
pensade e do pensado ao sensivel por transigGes, paulatim,
4 medida que o sensivel se decompde e se compoe. Passa-
-se do anélogo noético ao analogo sensivel, e inversamente,
por uma série de graus concebidos ¢ estabelecidos a partir
de um procedimento de e¢xaustdo.

i iti i Anaxigoras sobre
2. Cf. Livro I, a critica de Herdelito, Empédocles e
¢ nada que ronda essas concepgdes pré-epicurianas, cf. I, 657-669, 753-762.
3. I, 633-634.
4. I, 599-534, 749-752.



29) A soma dos dtomos € infinita, justamente porque
eles sdo elementos que ndo se totalizam. Mas essa soma no
seria infinita se o vazio também ndo o fosse. O vazio e o
cheio se entrelacam e se distribuem de tal forma que a
soma do vazio e dos dtomos, por sua vez, é ela mesma
infinita, Esse terceiro infinito exprime a correlagio funda-
mental entre os dtomos € o vazio. O alto e o baixo no
vazio resultam da correlagio do proprio vazio com ©8
dtomos; o peso dos dtomos (movimento de cima para baixo)
resulta da correlagio dos 4tomos com o vazio.

39) Os 4tomos se encontram na queda, ndo em virtude

de sua diferenca de peso, mas em virtude do clinamen, O
clinamen é a razio do encontro ou da relagio de um atomo
com outro. O clinamen esti fundamentalmente ligado &
teoria epicuriana do tempo, pega essencial do sistema. No
vazio, todos os 4tomos caem com velocidade igual: um
4tomo nio € mais ou menos ripido em funcio de seu peso
mas em funcdo de outros dtomos que retardam mais ou
menos sua queda. No vazio, a velocidade do 4tomo é igual
a0 seu movimento numa diregdio tnica num minimo de
tempo continuo. Esse minimo exprime a menor duragio
possivel durante a qual um atomo se move numa dada
diregdo, antes de poder tomar outra direcfio sob o choque
de um outro itomo. Hi pois um minimo de tempo, ndo
menos que um minimo de matéria ou de dtomo. De acordo
com a natureza do dtomo, esse minimo de tempo continuo
remete & apreensdo do pensamento. FEle exprime o pensa-
mento mais rdpido e mais curto: o 4tomo se move “tio
rapido quanto o pensamento” 5. Mas, desde entdo, devemos
conceber uma dire¢iio originaria de cada atomo, como uma
sintese que d4 ao movimento do 4tomo sua primeira dire-
¢io, sem a qual nfio haveria choque. Esta sintese se faz
necessariamente num tempo menor que o minimo de tempo
continuwo. Tal é o clinamen. O clinamen ou declinagao
ndo tem nada a ver com um movimento obliquo que viria
por acaso modificar uma queda vertical 6. Ele estd pre-
sente todo o tempo: ele nfo é vm movimento secundirio,
nem uma determinagio secundiria do movimento que se
produziria num momento qualquer, num lugar qualquer.
O clinamen é a determinagiio original da direcio do movi-
mento do dtomo. E uma espécie de conatus: um diferen-
cial da matéria, e por isso mesmo um diferencial do
pensamento, de acordo com o método da exaustdo. Dai o
sentido dos termos que o qualificam: incertus ndo significa
indeterminado, mas ndo designavel, paulum, incerto tem-
pore, intervallo minimo significam “em um tempo menor
que o minimo de tempo continuo pensével”.

5. Cf. Epicuro, Carta a Herddoto, 61-62 (sobre o minimo de tempoe
continuo).

I, 243-250.

49) E por isso que o clinamen nio manifesta nenhuma
contingéncia, nenhuma indeterminagio. Ele manifesta, ao
contrério, coisa bem diversa: a lex atomi, isto &, a plurali-
dade irredutivel das causas ou das séries causais, a impossi-
bilidade de reunir as causas em um todo. Com efeito, ©
clinamen é a determinagdo do encontro entre séries causais,
cada série causal sendo constituida pelo movimento de um
4tomo e conpservando no encontro toda sua independéncia.
Nag famosas discussdes que opdem os Epicuristas aos
Estbicos, o problema nio recai diretamente sobre contin-
géncia e necessidade, mas sobre causalidade e destino. Os
Epicuristas, como os Estéicos, afirmam a causalidade
(nenhum movimento sem causa); mas 0§ Estdicos querem
ainda afirmar o destino, isto &, a unidade das causas “entre
si”. Ao que os Epicuristas objetam que ndo se afirma o
destino sem introduzir a necessidade, isto é, o encadeamento
absoluto dos efeitos uns com os outros. E verdade que os
Estéicos retrucam que eles absolutamente nio introduzem
a necessidade, mas que os Epicuristas por sua vez ndo podem
recusar 2 unidade das causas sem cair na contingéncia e no
acaso?. O verdadeiro problema é: hi uma unidade das
causas entre si? o pensamento da Natureza deve reunir as
causas em um todo? A grande diferenca entre os Epicu-
ristas ¢ os Estéicos é que eles nfo operam a mesma ciséo
da relagdo causal. Os Estéicos afirmam uma diferenca de
natureza entre as causas corporais e seus efeitos incorporais,
se bem que os efeitos remetam aos efeitos, e formem uma
conjugacdo, enquanto que as causas remetem as causas e
formam uma unidede. Os Epicuristas, ao contrério, afir-
mam a independéncia ou a pluralidade das séries causais
materiats, em virtude de uma declinacio que afeta cada
uma; e é somente nesse sentido objetivo que o clinamen pode
ser dito acaso.

59) Os 4tomos tém grandezas e figuras diversas. Mas o
dtomo ndo pode ter uma grandeza qualquer, pois atingiria
e ultrapassaria 0 minimo sensivel. Os &tomos ndo podem
também ter uma infinidade de figuras, pois toda diversi-
dade de figura implica seja uma permutagio dos minima
de 4tomos, seja uma multiplicagio desses minima que néo
poderia ser levada ao infinito sem que o 4tomo, mais uma
vez, ndo se tornasse ele mesmo sensivel 8. Os contornos &
as figuras dos 4tomos ndo sendo em ndmero infinito, ha
entio uma infinidade de atomos do mesmo contorno e de
mesma figura.

6°) Um 4tomo qualquer que se¢ encontre com outro
qualquer nio se combina com ele: os itomos, de outra ma-
neira, formariam uma combinagio infinita. O choque, na ver-

7. Um dos temas principais do De Fato de Cicero.
8. 1I, 483-499.



dade, € tanto repulsivo quanto combinatério. Os atomos
se combinam na medida em que suas figuras o permitem.
§uas combinagSes se desfazem sob o impacto de outros
atomos que quebram o enlace, perdendo seus elementos que
aderem a outros compostos. Se se diz que os atomos sio
‘:germes especificos” ou “sementes”, & porque qualquer
atomo nao entra em composicio com qualquer outro.

?9) ‘Toda combinagio sendo finita, h4 uma infinidade de
oomblpqgées. Mas nenhuma combinagio é formada de
uma unica especie de dtomos. Os 4tomos sio pois germes
especificos num segundo sentido: eles constituem a hetero-
geneidade do diverso consigo mesmo num mesmo corpo.
O que ndo impede que, num corpo, os diferentes 4tomos
tc_:ndam, em virtude de seu peso, a se distribuir segundo sua
figura: em nosso mundo os 4tomos de mesma figura se
agrupam formando vastos compostos. Nosso mundo dis-
tribui seus elementos de tal forma que os da terra ocupam
© centro, “exprimindo”, fora deles, os que vdo formar o
mar, o ar, o éter (magna res) . A filosofia da Natureza
nos diz: heterogeneidade do diverso consigo, e também
semelhanga do diverso consigo.

8‘:’) Poténcia do diverso ¢ de sua producio, mas também
poténcia de reproducdo do diverso. E importante ver como
essa segunda poténcia decorre da primeira. A semelhanca
d@corre do diverso enquanto tal e da sua diversidade. Nio
h4 mundo nem corpo que nfio percam elementos, a cada
Ipstante, ¢ que ndo encontrem outros de mesma figura.
Nio ba mundo nem corpo que nio tenham eles proprios
scus semelhantes no espago e no tempo. E que a produgdo
de qualquer composto supde que os diferentes eclementos
capazes de o formar sejam eles mesmos em nimero infinito;
eles ndo teriam nenhuma chance de se encontrar se cada
um dfles, no vazio, fosse o dnico de sua espécie on limitado
em numero. Mas, como cada um deles tem uma infinidade
de semelhantes, eles nio produzem um composto—sem que
seus semelhantes ndo tenham a mesma chance de renovar
as partes dele ¢ mesmo de reproduzir um composto seme-
fhante °. Este argumento das chances vale sobretudo para
os mundos. Com razio mais forte ainda, os corpos intra-

-mundanos dispdem de um principio de reproducéo. Eles
nascem, com efeito, nos meios j4 compostos, onde cada um
reune um méximo de elementos de mesma figura: a terra,
O mar, o ar, o éter, as magnae res, os grandes esteios que
constituem nosso mundo e se prendem uns aos outros por
transi¢des insensiveis. Um determinado corpo tem seu lugar
num desses conjuntos!’. Como esse corpo nio cessa de

9, V, 449-454.
10. II, 541-568.
11. V, 128-131.

perder elementos da sua composi¢do, o conjunto em que ele
se banha lhe fornece outros novos, seja por via direta, seja
através de uma ordem determinada, a partir de outros
comjunios com os quais se comupica. Mais ainda: um
corpo terd seus semelhantes em outros lugares, no elemento
que o produz e o alimental?. E por isso que Lucrécio
reconhece um tltimo aspecto do principio de causalidade:
um corpo ndo nasce apenas de determinados elementos,
que sdo como sementes que o produzem, mas também num
determinado meio, que é como uma mée apta a reproduzi-lo.
A heterogeneidade do diverso forma uma espécie de vita-
lismo dos germes, mas a semelhanga do préprio diverso,
uma espécie de panteismo das méaes 13,

A fisica é ¢ naturalismo do ponto de vista especulativo.
O essencial da fisica estd na teoria do infinito, ¢ dos
minima temporais e espaciais. Os dois primeiros livros de
Lucrécio sdo conformes a esse objeto fundamental da fisica:
determinagr o que é verdadeiramente infinito ¢ o que ndo o é,
distinguir o verdadeiro infinito ¢ o falso. O que ¢ verda-
deiramente infinito é a soma dos itomos, o vazio, a2 soma
dos atomos e do vazio, o nimero de atomos de mesma
figura e mesmo contorno, o nimero de combinagles € os
mundos semelhantes ou diferentes do nosso. © que ndo &
infinito sfo as partes do corpo e do itomo, os contornos e
figuras do atomo, e sobretudo toda combinagio mundana ou
intramundana. Ora, é de se observar que, nessa determi-
na¢do do verdadeiro ¢ do falso infinito, a fisica opera de
maneira apoditica; e é af, também, que ela revela sua
subordinagdo com relagio a pratica ou i ética. (Ao
contririo, se a fisica procede hipoteticamente, como para
explicar um fen6meno finito, ela pouco contribui para a
étical4) Devemos entdo perguntar por que a determinagéo
apoditica do verdadeiro ¢ do falso infinito, especulativa-
mente, & o mejo necessdrio da ética ou da pritica.

O fim ou objeto da pratica é o prazer. Ora, a prética,
nesse sentido, nos recomenda apenas todos os meios de
suprimir e de evitar a dor. Mas nossos prazeres tém
obsticulos mais fortes que as prdprias dores: os fantasmas,
as superstigbes, os terrores, o medo de morrer, tudo o que
forma a inquietacio da alma 5. O quadro da humanidade
€ um quadro da humanidade inquicta, aterrorizada mais
que dolorida {mesmo a peste se define nio apenas pelas
dores que transmite, mas pela inquietagfio generalizada que
institui}, E a inquietacio da alma que muitiplica a dor;

12, 11, 1068: “cum locus est praesto.”
13, 1, 168. E II, T08: seminibus certis cerla gencirice,
14. Cf, Epicuro, Carta ¢ Herddoto, 79,
. 15, A introdugfio do Livro II & construida sobre esta oposigio: para
evitar a dor tanto quanto & possivel, bastam poucas coisas — mas para velcer
a perturbagio da alma é preciso uma arte mais profunda.



€ ela que a torna invencivel, mas sua origem € outra e bem
mais profunda. Ela se compde de dois elementos: uma ilusdo
vinda do corpo, ilusio de uma capacidade infinita de pta-
zeres; depois uma segunda ilusfo projetada na alma, ilusio
de uma duragdo infinita da prépria alma, que nos entrega
indefesos & idéia de uma infinidade de dores possiveis
depois da morte %, As duas ilusdes se encadeiam: o medo
dos castigos infinitos € a sangio natural dos desejos ilimi-
tados. E sobre esta terra que se deve procurar Sisifo e
Titios; “€ aqui embaixo que a vida dos tolos se torna um
verdadeiro inferno” 17, Epicuro chega mesmo a dizer que,
se a injustica ¢ um mal, s¢ a cupidez, a ambicio, mesmo
o deboche sdo maus, é porque eles nos entregam 2 idéia
de uma puniciio que pode sobrevir a tedo instante 13, Estar
entregue indefeso 4 inquietagfo da alma é justamente a
condicdo do homem ou o produto da dupla ilusdo: “Hoje
nio ha penhum meio, nenhuma forma de resistir, pois sio
as penas eternas que & preciso temer na morte” 12, E por
isso que para Lucrécio, como para Spinoza majs tarde, o
homem religioso tem dois aspectos: avidez e anglstia,
cupidez ¢ culpabilidade, complexo estranho, gerador de
crimes. A inquietagio da alma & pois feita do medo de
morrer quando ndo estamos ainda mortos, mas também
do medo de ndo estarmos ainda mortos quando ji o esti-
vermos. Todo o problema é o do principio dessa intran-
qiiilidade ou dessas duas ilusdes.

E ai que intervém uma teoria epicuriana muito bonita
¢ dificil. Dos préprics corpos ou dos compostos at(micos
emanam constantemente elementos particularmente sutis,
fluidos e ténues. Esses compostos de segundo grau sic de
dois tipos: on eles emanam da profundeza do corpe, ou
se desprendem da superficie (peles, tiinicas ou tecidos, enve-
lopes, cascas, aquilo gue Lucrécio chama de simulacros e
Epicuro, de idolos). Conforme atingem o animus e a
anima, produzem qualidades sensiveis. Os sons, os odores,
os sabores, os calores, remetem sobretudo s emissdes de
profundidade, enquanto que as determinagdes visuais, formas
¢ cores remetem aos simulacros de superficie. "Na verdade
é ainda mais complicado, pois cada sentido parece combinar
informagdes de profundidade e de superficie; as emissdes
profundas passam pela superficie, e os envelopes superficiais
a0 se desprenderem do objeto sdo convertidos por camadas
anteriormente enterradas. Por exemplo, os ruidos das pro-
fundezas tornam-se vozes quando encontram em certas
superficies perfuradas (boca) condicdes para sua articulagdo.

16. Lucrécio insiste tanto sochre um como sobre o outro desses aspectos:
I, 110-119; IIT, 41-73; IiI, 978-1023; VI, 12-16. Sobre a capacidade infi-
nila de prazeres, of, Epicuro, Pensamentos, 20.

17, III, 1023.

18. Epicuro, Pensamentos, 7, 10, 34, 35.

19. I, 110-111.

Inversamente, os simulacros de superficie somente em1ftem
as cores e as formas sob a luz que, ela., vemn das profun-
dezas. Em todo caso as emissoes & sunulac:fos nio sa‘:
evidenterpente tomados como cquos_tos de atomos,b_r;a.
como qualidades apreendidas 4 distancia sobre e 1no 0D] ﬁoc;
a distincia é dada pelo fluxo de ar que atravessa O 1org X
dos sentidos e por aquele que as emissoes © simu ac:roe
abrem diante de si®. E por isso que o objeto € ngpéo
percebido tal qual cle deve ser perceplqo, em fun%;ao o
estado dos simulacros e emissoes, da distancia quef eles fes
a vencer, dos obsticulos que encontram, das_de on;_lagodc
que sofrem ou dos choques de que sao alvo: ao mllhem
um longo percurso os envelopes visuals ndao mos €0 e
com O mesmo vigor, as voZes perdem sua distingao. 2
sempre subsiste a propriedade ’dc? serem referidas ae:llde
objeto; €, no caso do tato, 0 finico sentido ,quelafr;:eﬂdo
o objeto sem intermediério, o dado de superflc]:;e é e orico
a profundidade e aquilo que se apreendenso re o 0D
& percebido como residindo em seu fundo 2. . N
D¢ onde provém ess€ vinculo com © ob]etc;, Ao ql(li__
entretanto as emissdes € simu_lacros se desfazem? £ cree}a
tamos que seu estatuto, na filosofia de’Epwuro, p:lo sogn
separavel da teoria do tempo. Seu carater essemnal ,
efeito, é a rapidez com a qual eles atravessam O €SP goésma
por isso que Epicuro emprega para 0 simulacro aen:idc))'
f6emula que para o 4tomo {embora nio no n,l,esmo sen en.l
ele vai “tio rapido quanto © pensamento’. E quel, m
virtude da analogia, ha um minimo dfz tempo serészve :ma
menos que um minimo de tempo pensavel. Ora, da me e
forma comeo a declinagdo do atomo se.faz num te’mpo me '
que o tempo penséavel, embora .eIa ja esteja 14 no 51r(r:eggs
tempo que s€ possa pensat, assim tambem’a‘ em1§s o
simulacros se faz num tempo menor que O minimo de ze
sensivel, embora eles ja estejam 1o menor tempo queIldo
possa sentir, © nos parecaim estar z_nnda no o’b]fato qugiSSi_
nos atingem. “No momento percebido como unico se st
mula um grande numero de momentos cuja ex1stetn o
razio descobre, de tal forma que a todo momento, ?
todos os lugares, todo tipo de ’51mu}ac¥os se elncontr::rlte
nosso alcance22.” O simulacro e pois insensivel, so}mf e
¢ sensivel @ imagem que leva a qu_ahdade, e que el € X
da sucessao muito rapida, da somatoria de muitos sumu ac;oS
idénticos. O que dizemos da rapidez de formaga(; ¢ c‘(l)i-
simulacros é ainda verdade para as emanagoes da pro ‘;n &
dade, mas em menor medida: os simulacros Sac;ela e
rdpidos que as emanacdes, como se houvesse COM ¢

20, IV, 245-260.
21. IV, 265-270.
23, IV, 794-T98.



a0 tempo sensivel diferenciais de diversas ordens 23, Vemos
entdo sobre que se baseia a originalidade do método epicu-
riano, onde se combinam o0s recursos da analogia ¢ da
gradagdo. E a teoria do tempo, e seu cariter “exaustivo”,
que asseguram a unidade dos dois aspectos do método.
qus_ hi um minimo de tempo sensivel tanto quanto um
minimo de tempo pensdvel, e um tempo menor que ©
minimo nos dois casos. Mas, simultancamente, os tempos
analogos ou as determinagdes andlogas do tempo se organi-
zam numa gradagio, gradagdo que nos faz passar do
pensavel ao sensivel e vice-versa: 1°) tempo menor que o
minimo de tempo penséavel (incertum tempus efetuado pelo
clinamen); 2°) minimo de tempo continno pensdvel (rapi-
dez do étomo numa mesma dire¢do); 39) tempo menor
que o minimo de tempo sensivel (puncrum temporis, ocupado
?elo sim'lulacro); 43) minimo de tempo continuo sensivel
a0 qual corresponde a imagem a
@ o%jeto)“. po gem que assegura a percepgo

) H4 uma terceira espécie, distinta tanto das emanagdes
safdas da profundeza como das simulagdes desprendidas da
superficie das coisas. Sio os fantasmas, que gozam de
grande independéncia com relagio aos objetos e de uma
extrema mobilidade, de extrema inconstincia nas imagens
que formam (uma vez que ndo sdo renovados por cons-
tantes emissdes do objeto). Parece pois que a imagem,
aqui, tem o lugar do prépric objeto. Dessa nova espécie

-de simulacros ha trés variedades principais: teolégica,

o_nirlca, erdtica. Os fantasmas teolégicos sio feitos de
simulacros que se cruzam espontaneamente no céu, onde
Qesenham imensas imagens de nuvem, altas montailhas &
figuras de gigantes 25, E que, de qualquer forma, os simu-
lacros se encontram em toda parte; ndo cessamos de nos
banhar neles, de sermos atingidos por eles como por fluxos
de onda;. Entdo acontece que, muito longe dos objetos
dps guajs emanam, com os quais perderam toda relagio
direta, eles formam essas grandes figuras auténomas. Sua
independéncia os torna tanto mais cambigveis; dir-se-ia que
eles dangam, que falam, que modificam seu tom e gestos
a0 infinito. Tanto isso & verdade, como lembrara Hume,
que na origem da crenga nos deuses ndo hd a permanéncia,
mas antes o capricho e a variabilidade das paixdes2., O

23. Os simulacros visuais tém dois privilégi o
0s privilégios com relagho As ema

pr;fund;s. justamente porque se desprendem %ia Superficie,c nio modlsfaig:g:
:'IJBS 3; em nem sua figura, e por isso sdo representativos; por outro lado

240 mim rhpido pois encontram menos cbstaculos, Cf. IV, 67-71, 199-209,
giz 3 A analogia dessa gradagfo aparece claramente quando Epicuro

3 os s:gnulacros, como dos Atomos, que eles vdo “tic rapido quanto o
gg mﬁga D;C:gtamgsmf;:régoro, 48); e quando Lucrécio aplica a rapidez

. TES! i
vazio (IV, 208-208 ¢ II, 1631316;0)?5 Qe para a xapidez dos ftomos no

gg {rV, 11%0-142.

26. , 1169 e s. A bem dizer, Lucrécio faz intervi i
coexistentes, a mobilidade do fantasma e a pemaneniiae“é'i %:E;e;le?&::;s.

segundo género de fantasmas & constituido por simulacros
particularmente sutis e delgados, provenientes de objetos
diversos, aptos a se dissolver, condensar e dissipar, rapidos
¢ ténues demais para se oferecerem & vista, mas capazes
de fornecer ao animus visdes que lhe sio proprias: cen-
tauros, cérberos e assombragBes, ou ainda todas as imagens
que correspondem ao desejo, Ou ainda ¢ sobretudo as
imagens de sonho. Nio que o descjo seja aqui criador,
mas ele torna o espirito atento, e o faz selecionar entre
todos os fantasmas sutis que nos banham aqueles que mais
convém; e com maior razio o espirito, recolhido e sub-
merso quando o corpo dorme, se abre a esses fantasmas *7.
Quanto ao terceiro género, os fantasmas erdticos, ele
também é constituido por simulacros emitidos por objetos
muito diversos, aptos a se condensar (“a mulher que. acre-
ditamos ter em nossos bragos aparece subitamente transfor-
mada em homem”). E sem divida a imagem constituida
por esses simulacros estd ligada ao objeto de amor real;
mas, diferentemente do que acontece com as outras necessi-
dades, o objeto nio pode ser absorvido nem possuido,
somente a imagem inspira e ressuscita o desejo, miragem
que nio assinala mais uma realidade consistente: “de um
rosto bonito ou de uma bela tez, nada se oferece ao gozo
do corpo, exceto simulacros ténues, miserdvel esperanga
levada pelo vento” 2.

O tempo se manifesta com relagio ao movimento. E
por isso que falamos de um tempo do pensamento com
relacio ao movimento do dtomo no vazio, e de um tempo
sensivel com relagdo i imagem movel que percebemos, ou
que mnos fazem perceber as qualidades dos compostos
atdmicos. E falamos de um tempo ainda menor o minimo
de tempo pensdvel, com relagio ao clinamen como deter-
minacdo do movimento do tomo; ¢ de um tempo menor
que o minimo de tempo sensfvel, com relagio aos simu-
lacros como componentes da imagem (para esses cOmpo-
nentes hi até ordens diferenciais de rapidez, sendo as
emanacbes profundas menos répidas que os simulacros de
superficie, e estes menos ripidos que a terceira espécie).
Talvez o movimento em todos estes sentidos seja constitutivo
dos “acontecimentos” (eventa, aquilc que Epicuro chama
sinfomas) por oposicdo aos atributos ou propriedades
(conjuncta), de tal forma que o tempo deve ser dito o
acontecimento dos acontecimentos, o “sintoma dos sintomas”
que se depreende do movimento?, Pois os atributos sdo

27, IV, 722 e 5, 962 o s

28. IV, 1094-1096.

29, Cf Sextus Empiricus, ADV. Math., X, 218. A teoria do aconteci-
mento tal como a encontramos no texto de Epicuro (Carte a Herddoto, 68-73)
e na de Luerbeio (I, 440-482) é ao mesmo tempo rica e gbscura, muito
breve.  Somente o vazio sende imcorporal, 0 acontecimento nfio tem um



as propriedades que ndo podem ser abstraidas ou separadas
do corpo: assim a forma, a dimensiio ou o peso do atomo;
ou alr}dg as qualidades de um composto gque exprimem e;
disposicdo atémica sem a qual deixa de ser o que & (calor
do fogo, fluidez da 4gua). Mas o acontecimento exprime
antes aquilo que se dd e que se vai sem destruir a natureza
da coisa, portanto um grau de movimento compativel com
sua ordem: assim os movimentos dos compostos e de seus
simulacros, Ou os movimentos e colisdes de cada dtomo;
€ 8¢ 0 nascimento ¢ a morte, a composi¢io e decomposigﬁc;
a0 acontecimentos, € em fungdio de elerentos de uma
-qrdem inferior 4 dos compostos, ¢ cuja existéncia & compa-
t}vt:_l com a variagdo dos movimentios numa passagem ao
limite dos tempos correspondentes.
Podemos entdo responder 3 questdo do falso infinito.
Os su{u_ﬂacros ndo sdo percebidos em si, mas somente sua
somatoria num minimo de tempo sensivel (imagem). Nio
Aob,st_ante, da mesma forma que o movimento do Atomo num
minimo de tempo continuo pensivel prova a declinacio
que se faz entretanto num tempo menor que esse minimo’
4 1magem prova a sucessio e a somatéria dos simulacros’
que se fazem num tempo menor que o minimo de tempo
continuo sensivel. E, da mesma forma que o clinamen
Inspira a0 pensamento falsas concepgdes da liberdade. os
simulacros inspiram i sensibilidade um falso sentimento da
vontade e do. desejo. Em virtude de sua rapidez que os
faz ser e agir abaixo do minimo sensivel, os simulacros
Droduzem a Miragem de um falso infinito nas imagens que
_J.‘or.mftzm, ¢ fazem nascer a dupla ilusdo de uma capacidade
infinita de prazeres e de uma possibilidade infinita de tor-
mentos, essa mistura de avidez e de angistia, de cupidez
¢ culpabilidade tio caracteristica do homem ;'eligioso. E
particularmente na terceira espécie, a mais ripida, a dos
fantasr_nas, que se assiste 20 desenvolvimento da ilusdo e
-dos mitos que a acompanham. Numa mistura de teologia
de erotismo e de onirismo, o desejo amoroso nio possui
senfio smulgcros que lhe fazem conhecer o AMargor ¢ o
tormento até mesmo em seu prazer que ele deseja infinito;
€ nossa crenca nos deuses repousa em simulac;os que nos
parecem dangar, modificar seus gestos, langar vozes que
DOS prometem penas eternas, em suma, representar o
infinito.
Como Impedir a ilusdo sendo pela distingo rigorosa
do verdadeiro infinito ¢ a justa apreciacio dos tempos

:gzzg::ti(a)[ g:mm;m;[i);rall Propnnmenf.e. falu‘ndo“; sem divida  existe uma relagio
(471-477) & ueu ac;ro; ;3 em ultl.ma_ instincia com o© movimento do &tomo
bem deterl-:ninadoq’ ’ e aos Estbicos dar ao aconteciments um estatuto
efeitos dif. € Seu seccionamento da causalidade, a partir da qual os

s diferem em natureza das causas; isso j& mip ocomre com o8 Epicuristas,

que seccionam a relagdo causal segundo sér i
dage s e, B, "asao ca gul éries gue conservam uma homogenei-

encaixados uns nos outros, com as passagens de limite que

eles implicam? Tal é o sentido do Naturalismo. Entfio os

préprios fantasmas tornam-se objetos de prazer, inclusive no

efeito que produzem e que aparece enfim tal como é: um

efeito de rapidez e de leveza, que se vincula & interferéncia
exterior de objetos muito diversos, como um condensado de
sucessdes ¢ de simultancidades. O falso infinito é o prin-
cipio da inquietagio da alma. O objeto especulativo ¢ o
objeto pritico da filosofia como Naturalismo, a ciéocia e 0
prazer, coincidem sobre este ponto: trata-se sempre de
denunciar a ilusdo, o falso infinito, o infinito da religido
¢ todos o mitos teolégicos-erdticos-oniricos em que se
exprime. A quem pergunta: “para que serve a filosofia?”,
é preciso responder: que outro interesse tem senio o de
levantar a imagem de um homem livre, de denunciar todas
as forgas que tém necessidade do mito e da inquietacdo de
alma para afirmar sua poténcia? A Natureza nfio se opde
ao costume, pois ha costumes natarais. A Natureza nfo se
opde & convencfio: que o direito dependa de convencdes
ndo exclui a existéncia de um direito natural, isto &, de
uma fungdo natural do direito que mede a ilegitimidade dos
desejos & perturbagio de alma de que se fazem acompanhar,
A Natureza nfio se opbe 2 invengdo, ndo sendo as invengdes
sendo descobertas da propria Natureza. Mas a Natureza s¢
opbe a0 mito. Ao descrever a histéria da humanidade,
Lucrécio nos apresenta uma espécie de lei de compensag@o:
a infelicidade do homem nfo provém de seus costumes, de
suas convengdes, de suas invengdes, nem de sua inddstria,
mas da parte de mito que ai se mistura e do falso infinito
que introduz em seus sentimentos como em suas obras. As
origens da linguagem, & descoberta do fogo e dos primeiros
metais se juntam a realeza, a riqueza e a propriedade,
miticas em seu principio; #s convengdes do direito e da
justica, a crenga nos deuses; ao uso do bronze e do ferro,
o desenvolvimento das guerras; as invencdes da arte ¢ da
inddstria, o luxo e o frenesi. Os acontecimentos que fazem
a infelicidade da humanidade nfo s@o separdveis dos mitos
que os tornam possiveis. Distinguir no homem o que
provém do mito e o que provém da Natureza, e, na propria
Natureza, distinguir ¢ que é verdadeiramente infinito e o
que ndo o é: tal ¢ o objeto pritico e especulativo do
Naturalismo. O primeiro filésofo é naturalista: ele dis-
corre sob a natureza, em lugar de discorrer sobre os deuses.
Tem o mérito de nfo introduzir na filosofia novos mitos
que retirariam a Natureza toda sua positividade. Os deuses
ativos sio o mito da religifio, como o destino ¢ mito de
uma falsa filosofia, e o Ser, o Um, o Todo, ¢ mito de uma
falsa filosofia toda impregnada de teologia.



Jamais se levou tdo longe a empresa de “desmistificar™.
O mito € sempre a expressdo do falso infinito e da inquie-
tagdo da alma. Uma das constantes mais profundas do
Naturalismo é denunciar tudo que € tristeza, tudo que &
causa de tristeza, tudo que tem necessidade da tristeza para
afirmar seu poder ¥. De Lucrécio a Nietzsche, 0 mesmo
fim é buscado e atingido. O Naturalismo faz do pen-
samento uma afirmacio, da sensibilidade uma afirmagio.
Ele ataca os prestigios do negativo, ele destitui ¢ negativo
de toda poténcia, ele nega ao espiritc do negativo o direito
de falar em filosofia. E o cspirito do negativo que fazia do
sensivel uma aparéncia, € ainda ele que reunia o inte-
ligive]l em um Um ou em um Todo. Mas esse Todo, esse
Um, n3o eram senfio um nada do pensamento, como essa
aparéncia um nada da sensagio. O Naturalismo, segundo
Lucrécio, é o pensamento de uma soma infinita onde todos
os clementos nio se compdem ac mesmo tempo, mas, inver-
samente também, a sensacdo de compostos finitos que nio
se somam como fais uns com os outros. Dessas duas
formas o miiltiplo ¢é afirmado. O miiltiplo enquanto milti-
plo € objeto de afirmagio, como o diverso enquanto diverso
objeto de alegria. O infinito & a determinacfo inteligivel
absoluta (perfei¢Bo) de uma soma que ndo compbe seus
elementos em um todo; mas o proprio finito ¢ a determi-
nagdo sensivel absoluta (perfeicio) de tudo aquilo que &
composto. A pura positividade do finito é o objeto dos
~ sentidos; a positividade do verdadeiro mfinito, o objeto do
pensamento. Nenhuma oposi¢io entre esses dois pontos de
vista, mas uma correlacio. Lucrécio fixou por muito tempo
as implicagbes do Naturalismo: a positividade da Natureza,
o Naturalismo como filosofia da afirmacfio, o pluralismo
ligado 4 afirmacio multipla, o sensualismo ligado & alegria
do diverse, a critica pritica de todas as mistificagGes.

30. Nido se pode evidentemente considerar a descrigic trigica da peste
como o final do poema. Ela coincide excessivamente com a lenda da loucura
e do suicidio, que os cristios propagaram para mostrar o triste fim pessoal
de um Epicurista. Por outro lade, pode ser que Lucrécio estivesse louco ao
fim de sua vida. Mas é igualmente vdo invocar dados supostos da vida para
conchuir do poema o¢u ftrati-lo como um conjunte de sintomas de onde se
concluiria do easo “pessoal” do autor (psicanilise de araque). Certamente
ndo € assim que se apresefita o problema das relages da psicandlise e da
arte — cf. 33,2 série.

Il. Fantasma e
Literatura Moderna
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os Corpos-Linguagem

A obra de Klossowski é construida sobre um admirivel
paralelismo do corpo e da linguagem, ou antes, sobre uma
reflexdo de um no outro. O raciocinio € a operagio da
linguagem, mas a pantomima é a operagiio do corpo. Por
motivos ainda a determinar, Klossowski concebe o raciocinio
como sendo de esséncia teoldgica e tendo a forma do silo-
gismo disjuntivo. No outrc pélo, a pantomima do corpo é
essencialmente perversa e tem a forma de vma articulagdo
disjuntiva. Dispomos de um fio condutor para melhor
compreender este ponto de partida. Por exemplo, os biolo-
gistas nos ensinam que o desenvolvimento do corpo procede
em cascata: um membro € determinado como pata antes
de sélo como pata direita etc. Dir-se-ia que o corpo
animal hesita ou procede por dilemas. Da mesma forma,
o raciocinio vai por cascatas, hesita e bifurca em cada nivel.
O corpo é um silogismo disjuntivo; a linguagem é um ovo
em vias de diferenciacio. O corpo oculta, encerra uma
linguagem escondida; a linguagem forma um corpo glorioso.
A mais abstrata das argumentagGes é uma mimica; mas a
pantomima dos corpos € um encadeamento de silogismos.
Nio se sabe mais se € a pantomima que raciocina ou ©
raciocinio que faz mimica.

De uma certa maneira, nossa época descobre a perver-
sdo. Ela nfo tem necessidade de descrever comporta-
mentos, de compor narrativas abomindveis. Sade precisava
disso, mas hi um legado de Sade. Procuramos antes a
“estrutura”, isto &, a forma que pode ser preenchida por
estas descrighes € narrativas (uma vez que ela as torna
possiveis), mas ndo tem necessidade de sé-lo para ser dita
perversa. O que chamamos de perverso € precisamente
esta potencialidade de hesitaco objetiva no corpo, esta
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pata que ndo é nem direita nem esquerda, esta determi-
fagao por cascata, esta diferenciacio que jamais suprime o
indiferenciado que nela se divide, esta suspensio que marca
cada momento da diferenca, esta imobilizagio que marca
cada momento da queda. Gombrowicz pode intitular de
A Pornografia um romance PEIVerso que ndo comporta
nenhuma narrativa obscena e que mostra somente jovens
COrpos suspensos que hesitam e que caem, em um movi-
mento coagulado. Em Klossowski, cuja t,écnica é outra
descngoes sexuais aparecem, com uma grande forga mas,
para “preencher” a hesitagdo dos COIpos e distribui—l’a nas
partes do silogismo disjuntivo, A presenca de tais descri-
£Oes assume entdo uma fungfo lingiifstica: ndo se trata de
falal: dos corpos tais como sio antes da linguagem ou fora
da llliguagem, mas, a0 contrdrio, de formar com as palavras
um “corpoe  glorioso” para os puros espiritos. Nao h4
pbscego em si, diz Klossowski; isto €, 0 obsceno nfio € a
intrusdo do corpo na linguagem, mas sua comum reflexdo
€ 0 ato de linguagem que fabrica um Corpo para o espirito
0 ato pelo qual a linguagem assim se ultrapassa a si mesma,
refietindo um corpo. “N#o hi nada de mais verbal do que’
OS excessos da carne.., A descricdo reiterada do ato
carnal nio somente di conta da transgressdo, ela prépria é
uma transgressdo da linguagem pela linguage,m” L d
) De uma outra maneira, nossa época descobre a teologia
Nio temos mais necessidade de acreditar em Deus. Procu—'
Tamos, antes, a “estrutura”, isto €, a forma que pode ser
preenchida pelas crengas, mas que ndo tem necessidade, de
modo_alg;um, de sé-lo para ser chamada de teolc’)gica.’ A
teologla © agora a ciéncia das entidades nio existentes. a
maneira segundo a qual estas entidades, divinas ou ailﬁ-
divinas, Cristo ou anticristo, animam g lin’guagem e formam
para ela este corpo glorioso que s¢ divide em disjuncées
Rcahza—sg a predi¢do de Nietzsche sobre o lago entre Deu:;
€ a gramatica; mas desta vez o laco é reconhecido querido
atuqdo, mlmt?tizado, “hesitado”, desenvolvido em ’todos o;
senqdps da disjungio, posta a servigo do anticristo, Dionisio
crucificado. Se a perversio é a potencialidade prépria ao
corpo, a equivocidade o € A teologia; elas se refletem uma
Da outra; se uma ¢ a pantomima por exceléncia, a oyftra
¢ O racrocinio por exceléncia, ’
De onde o cardter admirével da obra de Klossowski:
a ugxdade da teologia e da pornografia, neste sentido ben;
particular. O que ¢ preciso chamar de pornologia superior
E € ¢sta sua maneira de superar a metafisica: a argumen:
tacio mimica ¢ a pantomima silogistica, o dilema no Corpo
€ 2 disjungio no silogismo. As violentagdes de Roberte

1. Un s funeste désir, Gallimard, 1963. pp. 126-127.

escandem os raciocinios e as alternativas; inversamente, oS
silogismos e os dilemas se refletem nas posturas ¢ nas
ambigiiidades do corpo2. O lago do raciocinio e da des-
crigio sempre foi ¢ problema ldgico mais alto, sua forma
mais nobre. E o que vemos ocorrer com os logicos, inca-
pazes de pOr fim a este problema, talvez por o colocarem
em condighes muito gerais. As condigdes duras, cortantes,
sdo aquelas em que a descrigdo concerne a perversdo dos
corpos em patologia (a cascata orginica disjuntiva) e em
que o raciocinio comcerne & equivocidade da linguagem
em teologia (o silogismo espiritual disjuntivo). QO problema
da relagdo raciocinio-descrigio recebera em Sade uma pri-
meira solucio, da maior importincia tedrica e técnica,
filosofica e literdria. Klossowski abre vias completamente
novas porque coloca as condicBes de mnossa concepgdo
moderna tanto da perversio como da teologia ou anti-
teclogia. Tudo comeca com este brasdo, esta reflexdo do
corpo e da linguagem.

O paralelismo se apresenta, em primeiro lugar, entre
ver ¢ falar. JA no romance de Des Foréts, que colocava
em cena um tagarela-voyeur, ver designava uma operagio
ou uma contemplagio muito especial: pura visdo dos
reflexos que multiplicam o que refletem e que conferem ao
voyeur uma participagdo mais intensa do que se ele experi-
mentasse estas paixdes, cujo duplo ou cuja reflexdo sobre
os semblantes de outrem ele agora persegue. Assim tam-
bém em Klossowski, quando Octave instaura a lei de
hospitalidade de acordo com a qual “d4” sua mulher
Roberte aos convidados. Trata-se, para ele, de multiplicar
a esséncia de Roberte, de criar tantos simulacros e reflexos
de Roberte quanto o nimero de personagens gue com ela
entrein em relagiio e de inspirar a Roberte uma espécie de
emulagdo de seus préprios duplos, gragas aos quais Octave-
-voyeur possui ¢ conhece melhor a mulher, mais do que se
a guardasse, simplificada, para si mesmo. “Era preciso
que Roberte tomasse gosto por si mesma, que tivesse curio-
sidade de se reencontrar naquela que eu elaborava com
seus proprios elementos e que pouco a pouco e¢la quisesse,
por uma espécic de emulagio com seu prdprio duplo,
ultrapassar até mesmo os aspectos que se esbogavam em
meu espirito: importava pois que ela fosse constantemente
cercada por jovens i procura de facilidades, homens dispo-
niveis” 3, Assim € a posse visual: s se possui bem aquilo
que j4 é possuido. NZo somente possuido por um outro,

2. No Bein de Digne (Pauvert ed., 1956), o silogismo disjuntivo torma-se

um método geral de interpretagio do mito e de reconstituigio do cerperal mo
mito.
3. La Révocation de TEdit de Nantes, ed, de Minuit, 1954, p. 59.
Este livio forma, com Roberte ce soir (ed, de Minuit, 1953) e Le Souffleur
(Pauvert ed., 1960), uma trilopiza que foi reeditada sob o titulo de Les
Lois de Uhospitalité {Gallimard, 1965).



pois o outro aqui ndo € mais do que um disfarce e, no
limite, nfo tem existéncia. Mas possuido por um morto,
possuido pelos espiritos. N&o se possui bem a nfo ser
aquilo que é expropriado, posto fora de si, desdobrado,
refletido sob o olhar, multiplicado pelos espiritos possessivos.
Eis por que a Roberte do Soufflenur € 0 objeto de um pro-
blema importante: poderd haver “um mesmo morto para

-

duas vidvas”? Possuir &, pois, dar a possuir e ver este

dado, vé-lo multiplicar-se no dom. “Semelhante colocagio
em comum de um ser caro mas vivo ndo deixa de ter uma
certa analogia com o olhar consagrado de um artista” ¢
(relembrariamos um estranho tema do roubo ¢ do dom na
pega de Joyce Os exilados).

Se a fungfo da vista consiste em dobrar, desdobrar,
multiplicar, a do ouvido consiste em ressoar, fazer ressoar.
Toda a obra de Klossowski tende para um objetivo Gnico:
assegurar a perda da identidade pessoal, dissolver o eu, é o
espléndido troféu que os personagens de Klossowski trazem
de uma longa viagem nos confins da loucura. Mas, justa-
mente, a dissolugdo do eu deixa de ser uma determinacio
patoldgica para se tornar a mais alta poténcia, rica em
promessas positivas e salutares. E o eu s6 é “dissoluto”
porque primeiro foi dissolvido: nfio somente o eu que é
olhado, que perde sua identidade sob o olhar, mas aquele
.que olha e que s¢ pde assim fora de si, que se multiplica
em seu olhar. QOctave enuncia seu projeto perverso acerca
de Roberte: “Levd-la a prever quando seria vista...,
incita-la a destacar seus gestos deste sentimento de si sem
nunca se perder de vista. . ., fazé-la atribui-los a seu reflexo
até ao ponto dela se mimetizar de alguma forma a si
mesma...” 5 Mas ¢le também sabe muito bem que 2
forca de olhar ele acaba por perder a propria identidade,
coloca-se fora de si, multiplica-se no olhar tanto quanto o
outro sob o olhar — ¢ que ¢ este ¢ conteido mais profundo
da idéia do Mal. Aparece entio a relacdo essencial, a
cumplicidade da vista com a palavra. Pois que conduta
manter, diante destes duplos, simulacros ou reflexos, a nfo
ser falar? Agquilo que s6 pode ser visto cu o que $O
pode ser ouvido, o que nfo é nunca confirmado pbr um
outro 6rgio, o que € o Objeto de um esquecimento na
memoria, de um Inimaginavel na imaginagio, de um Impen-
savel no pensamento, — que fazer de tudo isso a nfo ser
falar a respeito? A propria linguagem é o duplo @ltimo
que exprime todos os duplos, o mais alto simulacro.

Freud elaborava casais ativo-passivo, no modc do
voyeurismo e do exibicionismo. Este esquema ndo pode
satisfazer Klossowski, segundo o qual a palavra é a Unica

4. La Révocation, p. 48.
§. La Révocation, p. 58.

atividade capaz de corresponder com a pzl.ssjvidade c'la VISth
a tnica agdo correspondendo com a Ppaxao da vista,
palavra é nossa conduta ativa com respeito aos refhfsxos,
ecos e duplos, tanto para recolhé-los ‘como para spscxtg—los.
Se a vista é perversa, a palavra também 0 & Pots, eviden-
temente, nio se trata, como faria uma crianga, de falar aoi
duplos e aos simulacros. Trata-se de“falar deles,.’ A quen?
Aqui, ainda, aos espiritos. Quando nomeamos Aou desig-
namos” algo ou alguém, com a condi¢io (%e_ fazé-lo com 2
precisio e sobretudo com o estilo necessirios, também o
“Jenunciamos”: apagamos o nome ou antes fazemos surgir
sob o nome a multiplicidade do denominado, desdobramos,
refletimos a coisa, damos muitas coisas a ver sob_ a mesma
palavra, assim como Ver da, em um olhar, muitas Cf)lsas
a falar. Ngo falamos nunca alguém, falan;qs de alguém a
uma poténcia apta a refleti-lo e a ti!l}pllca-lo; por isso
mesmo ndo o nomeamos sem denuncid-lo a um GASpII:ltO
como estranho espelho. Octave diz, ~no Se‘l‘.l eSp]iI;ldldO
orgulho: Eu ndo falei a Roberte, nao a "nomecl um
espirito; ao contrdrio, nomeel Rc_)berte ap espirito e assim
a “denuncici”, para que o espirito revele o que esconde,
para que libere, enfim, o que redne sob seu nome 8, Ora
a vista induz a palavra e ora a palavral conduz_ a vista. Mas
sempre ha a multiplicacdo e a reflexéo daqm}o que & wstc?
e o que ¢é falado e também daquele que vé e que fala:
aquele que fala participa da grande‘ dissolucio dos eu, e
mesmo comanda-a ou provoca-a. Michel Foucault escreveu
sobre Klossowski um belo artigo, em que analisava 0 Jogo
dos duplos e dos simulacros, da vist:a e da hng'uflgem;. ele
ai designava as categorias klossowskianas da visdo: simu-
lacro, similitude, simulagéo 7. CorreSpondem_a elas as cate-
gorias de linguagem: evocaglo, provocagao, revogagao.
Assim como a vista duplica o que vé e multiplica o vidente,
a linguagem denuncia o que diz ¢ multiplica o falante
(por exemplo, a multiplicidade das vozes superpostas no
Souffleur). )

Que os corpos falam, j& o sabemos h?. bastante tempo.
Mas Klossowski designa um ponto que € quase o centro
em que a linguagem se forma. Latinista, Ele evoca Quint!-
liano: o corpo ¢ capaz de gestos que dio a entender 0
contrario daquilo que indicam. Tals gestos sa0 © f:qmva;-
lente daquilo que chamamos, na linguagem, solecismos®.
Por exemplo, um brago repele o agressor enquanto o outro
espera e parece acolhé-lo. Ou entdo uma mesma mao
repele, mas ndo pode fazé-lo sem oferccer sua palma. E
o jogo dos dedos, uns retos, outros dobrades. Octave tem

& Boberte B (et e e on. Nowsells recue frangais

marge de 1964,
8. La Révocation, pp. 11-12.



dz;)nél:zstrgo a La Révocation. E nog séus desenhos reais
game; A ?nggtlg gTandde beleza, Klossowski deixa proposita-’
Tmmado o érgdo sexual, 1j
! i gio » lIVIe para sobre-
g:;gg;?lart a mio como orgao  dos SOleCiSEIOS. Mas
ambiguoeIZl :, qual L a positividade da mdo, de seqy gestc;
Seu “gesto em suspenso™?

} X s0°7 Tal gesto é a
ﬁgéir;aega? de ditllma potencia que é também %nterior a
A prg g;.'tood ema, a disjun¢do, o silogismo  disjuntivo
escrevel-) l“Se eCIJa qugdro Tepresentando Lucrécia, Octave

: cede, evidentemente traj: a
; C : S¢ ndo cede
passara por ter traido, vist : ’
; Tt s O que, morta por sey agressor
s::-rai .gor acrescimo, calunjada. Vemo-la ceder I;g;r ter’
gesrgo\;; r)o g:u suptnrmr desde que ftivesse propalado sua

? entdo primeiro ela res

ta. olveu ceder, ¢
€ ) om a
;énglliﬁgadge desapalrecer em seguida, tendo faladg? Nio

que ela sé cede porque reflete: A
1 ] _ €. se ndo refle-
glgser,e fﬁgtar-se-m ou far-se-ia matar imediatamente. Ora
2o X dlr-sTe Cm seu projeto de morte, ela se langa nos,
pre fda ta?veza]i:?ommo €, como o insinua Santo Agostinho
I sua prdpria cobiga ida
r » pune-se em seguida
por ¢sta confusdio, por este solecismo; o que sigﬁifica

ouc g R -
d:l_'[alsu:nt;e,c dl;I.‘la eu, a Sua propria cobica que se cinde em
para.se g ;cg;t?ﬁfe seu Il)’f(;prlo pudor deixa de lado o pudor
carnal™ . Eis que, em identi
par 3 sua 1dentidade, o
g d;r:;_ Helrix;a(;%sgaéz io?- £esto em suspenso representam ta;tto
PO como o movimento da Ij
Mas que o eleme j > indicames 20T
nto comum seja do indi i
A 12 a reflexdo indica-nos ainda
Na rg] ::;go : lﬁngljagem porque € essencialmente “flexgio™
Na 1 . €Xao corporal se acha d .
cindida, oposta a sj i i cla aparocs o,
> refletida sobre si: ela i
] . aparece enfim
POr st mesma, liberada de t :
udo o que a escond inari
por 1 nde ordinaria-
onie. ;;n Iﬂrya grandeb cena da Révocation, mergulhando
205 1o taberniculo, Robe
u rte sente que el
540 agarradas por duas ] 3 i das com
Ongas maos muito parecida
as suas... Em Le Souffl orte S0 batems
eur, as duas Roberte b
Cruzam suas mios e entrelaca, a0ty oo,
: acam seus dedos, enquant
0
convidado “assopra’™, Separem-na! E Rt;berrg ce sﬁ?

¢ apanha”: i
p €ena em suspenso, verdadeira cascata conge-

9. ILa Bévocation, Pp. 28-29.

lada, que reflete todos os dilemas ¢ todos o3 silogismos de
que Roberte, durante sua violentacdo, foi atacada pelos
“espiritos”. Mas se o corpo é flexdo, a linguagem também
o é. E é preciso uma reflexdo das palavras, uma reflexdo
nas palavras para que aparega enfim liberada de tudo o que
a recobre, de tudo o que lhe esconde o cariter flexional
da Iingua. Na sua admirdvel traducgio da Eneida, Klos-
sowski ilumina este ponto: a busca estilistica deve fazer
jorrar a imagem a partir de uma reflexdo refletida em duas
palavras, oposta a si, refletida sobre si nas palavras. Tal
é a poténcia positiva de um “solecismo” superior, forga
da poesia constituida no choque ¢ na copulagio das palavras.
Se a linguagem imita os corpos, ndo o faz pela onomatopéia,
mas pela flexdo. E se os corpos imitam a linguagem, ndo
o & pelos 6rgdos, mas pelas flexdes. Assim, hd toda uma
pantomima interior 3 linguagem, como hi um discurso, uma
parrativa interior ao corpo. Se os gestos falam € primeiro
porque as palavras mimetizam os gestos: “O poema épico
de Virgilio €, com efeito, um teatro em que sio as palavras
que mimetizam ©s gestos e o estado de alma dos persona-
gens, .. Sdo as palavras que tomam uma atitude, ndo os
corpos; que se tecem, ndo Os vestimentos; que cintilam,
nao as armaduras...”1® E haveria muito a dizer sobre a
sintaxe de Klossowski, feita ela propria de cascatas ¢ de
suspensdes, de flexdes refletidas. Na flexfio hi esta dupla
“transgressdo” de que fala Klossowski: da linguagem pela
carne ¢ da carne pela linguagem!l, Ele soube tirar dai
um estilo, uma mimética, ao mesmo tempo uma lingua ¢
um corpo particulares.

Qual o papel destas cenas em suspensfo? Trata-se
menos de captar nelas uma perseveracdo, uma continvagio,
do que apreendé-las em si mesmas como o objeto de uma
repeticio fundamental: “A vida reiterando-se para se reto-
mar em sua queda, como retendo seu sopro numa apreensio
instantanea de sua origem; mas a reiteracio da vida por
si mesma ficaria desesperada sem o simulacro do artista
que, reproduzindo este espetdculo, chega ele mesmo a livrar-
-se da reiteragdo” 12, [Estranho tema de uma repeticio que
salva ¢ que salva em primeiro lugar da propria repeti¢io.
E verdade que a Psicandlise nos ensinou que mossa doenca
era a repeticio, mas também que nos curdvamos pela repe-
tigio. Le Souffleur & precisamente a narrativa de uma
salvacdo, de uma “cura”, Esta cura, contudo, deve-se
menos aos cuidados do inquictante doutor Ygdrasil do que
a0s exercicios de teatro, a repeticio (e¢nsaio) teatral. Mas
0 que deve ser 0 ensaio no teatro para ser salvador? A

10. Introduglio A tradugfo da Encida.
11. Un st funeste désir, p. 126,
12. La Révocation, 3. 15.



dRec;T(aier;e do Sguffleur atua em Roberte ce soir; e ela se
oora em duas Roberte. Ora J
: m . se ela repete com d
stada exatidio, se atu : 5 dade. 3
: A a4 com excesso de naturali
exatic n idade, a
Er!xtagetIgac; n3o alcanga seu objetivo e o mesmo se di se ’ela
Oua ];ga e rqproduz_ com impericia. Novo dilema insoliive]?
O sera preciso, talvez, Imaginar duas espécies de

.U~m tema percorre toda a obra de Klossowski: a
Oposicao da troca e da verdadeira repeticio. Pois a t.
Implica somente a semelhanca, ainda que extrema Erc:ia
que tem por critério a exatiddo, com a equivaléﬁcia doa
produtos trocado’s; € ela que forma a falsa repetigio, a uelz
de que todos nés adoecemos. A verdadeira 1repeti’(;€1cc>1 ac
contrario, apargce como uma conduta singular que majnt‘e-
:pﬂzﬁdg(.)maggfngao a0 que nio pode ser trocado, nem subs-
{ituido: z » O poema que repetimos, impedidos que

mos de mudar-lhe uma s6 palavra, Nio se trata mais
de uma equivaléncia entre coisas semelhantes, ndo se trata
nem mesmo de uma identidade do Mesmo, ,A verdadeira
repeticdo se dirige a algo de singular, que nao pode ser
trocado e a algo de diferente, sem “identidade”. E\o invés
d.e. trocar o semelhante e de identificar o Mesmo, ela quten
tifica o dzferente. Eis como a 0posigdo se des:envolve e A
K]ossowgkx.: Théodore hersi do Souffleur, retoma as “leri]fsl
da hospitalidade” de Octave, que consistem em multiplicar
Roberte, dando-a a convidados, a héspedes. Ora l:1est
r§t0{nada, Tpéjodore se¢ choca com uma estfanha ::onco:
Tencia; o paidcio de Longchamp ¢ uma institui¢do de Estado
em que cada esposa deve ser “declarada” segundo re ras
fiscais ¢ normas de equivaléncia, contribuir iaara a co‘ocag do
°m comum das mulheres ¢ dos homens 13, Mas‘ 'usgta-
mente, na Instituigdo de Longchamp, Théodore vé ao,m]esmo
tempo a caricatura € o contrario das leis de hospitalidade
De nada’ adxz_mta o doutor Ygdrasil dizer a ele: « senhoi’
Se mantém firme no propésito de dar, sem nenhuma retri-
bulgao,' sem nada receber de volta. Mas o senhor nio
poglc? VIver sem se submeter 3 lei universal da troca A
pratica da hospitalidade, tal como o senhor a concei);a‘ nio
pt,)derla ser unilateral. Como toda hospitalidade, esta tam-
bém, e esta em particular, cxige a reciprocidacie absoluta
para ser vidvel e € este o passo que o senhor nio quer
dar: a colocagio em comum das mulkeres pelos hoxgens
e dos homel_ls pelas mulheres. E preciso agora ir até o
'fnn3 consentir em trocar Roberte com outras mulheres
aceitar ser infiel a Roberte como o senhor se obstina a’

13, Ie Souffleur, p. 51 e s, p. 71 e s,

querer que ela o seja” 1*. Théodore fica surdo, ele sabe que
a verdadeira repeticio estd mo dom, em uma economia do
dom que se opde & economia mercantil da troca (...
homenagem a Georges Bataille). Que o hdspede e sua
reflexfio, nos dois sentidos da palavra, se oponham ao pali-
cio. E que, no héspede e no dom, a repeticdio surja como a
mais alta poténcia do que n3o pode ser objeto de troca:
“a esposa, prostituida pelo esposo, mem por isso deixa de
ser a esposa, bem nio cambidvel do esposo™ 3.

Como Théodore se cura — ja que estava doente e ja
que se¢ trata de sua cura — ao término de uma viagem
até a4 beira da loucura? Precisamente, ele esteve doente
enquanto o risco de uma troca veio comprometer ¢ corroer
sua tentativa de uma repetigio pura. Roberte ¢ a mulher
de K nio se trocavam a tal ponto que nunca se soube quem
efa uma e quem era a outra, até mesmo na luta em que
elas cruzavam suas maos? E o propric K niio se trocaria
com Théodore, para lhe tomar tudo e desviar as leis da
hospitalidade? Quando Théodore (ou K ?) se cura ¢ por-
que ele compreende que a repeticio nfo esti em uma
extrema semelhanga, que ela nio estd na exatiddo daquilo
que é trocado, que ndo esti nem mesmo em uma reprodugdo
do idéntico. Nem identidade do Mesmo nem equivaléncia
do semelhante, a repeti¢io estd na intensidade do Diferente.
Ndo hi duas mulheres que se parecem e que se fazem
passar por Roberte; ndo hi tampouco dois seres em
Roberte, na mesma mulher. Mas Roberte designa em si
mesma uma “intensidade”, compreende em si uma dife-
renca, uma desigualdade, cujo prépric € retornar ou ser
repetida. Em suma, o duplo, o reflexo, o simulacro, abre-
-s¢ enfim para entregar seu segredo: a repetigio ndo supde
o Mesmo ou o Semelhante, pdo faz deles preliminares, é
ela, ao contrério, que produz o tnico “mesmo” daquilo que
difere ¢ a Unica semelhanga do diferente. K convalescente
(ou Théodore?) é o eco do Zaratustra convalescente de
Nietzsche. Todas as “designagbes” se desmoronam € séo
“denunciadas”, para dar lugar ao sistema pleno das intensi-
dades. J4 o casal Octave-Roberte remete a uma pura
diferenca de intensidade no pensamento; os nomes de
Octave e de Roberte deixaram de designar coisas para
exprimir intensidades puras, elevagdes e quedas 'S,

Tal é a relagdo entre as cenas congeladas e a repetigio.
Uma “queda”, uma “diferenga”, uma “suspensio” refletem-
-s¢ na reprise, na repetigio. Neste sentido, o corpo se

14. Le Souffleur, pp. 211, 212, 218.

15, Le Souffleur, p. 214.
16. Cf, Posficio as Lois de Uhospitalité: *“Um nome, Roberte, foi uma

designagdo jai especifica de intensidade primeira”; assim, o casal e também a
epiderme e 2 luva nio designam coisas, mas exprimem intensidades (pp.
334-336),



reflete na linguagem: o PIGprio 4 linguagem é retomar em
si a cena fixa e fazer dela um acontecimento do espirito,
Ou antes, um acontecimento dos “espiritos”. E na lingua-
gem, no seio da linguagem, que o espirito apreende o corpo,
os gestos do corpo, como o objeto de uma repeticdo funda-
mental. E a diferenca que da a ver e que multiplica os
Corpos; mas € a repeticio que d4 a falar e que autentifica
o miltiplo, que dele faz acontecimento espititual. Klos-
sowski diz: “Em Sade, a linguagem ndo chega a se
esgotar, intolerdvel a sj mesma, apos ter se encarnicado
dias inteiros sobre a mesma vitima. . . Nao pode haver
transgressao no ato carnal se nio é vivido COmo um aconte-
cimento espiritual; mas para apreender seu objeto, & preciso
procurar e reproduzir o acontecimento numa descricio reite-
rada do ato carnal” 17, Finalmente, o que é um Pornd-
grafo? E o repetidor, é o iterador. E que o literato seja
essencialmente iterador deve nos ilustrar sobre a relacdo da
linguagem com o corpo, sobre o limite e g transgressio
mituos que cada qual encontra no outro, No romance de
Gombrowicz, La Pornographie, lembramo-nos de que as
cenas supremas sdo também congeladas: papéis que o heréi
{ou os heréis?) voyeur-falador-literato, homem de teatro,
impde a dois jovens; cenas que 86 assumem sua perversi-
dade pela indiferenca dos jovens um ao outro; mas cenas
Que culminam com um movimento de queda, uma diferenca
de nivel, retomada em uma repetigdo da linguagem e da

. Vis#0; cenas de possessdo, falando propriamente, pois que

0s jovens sdo possuidos em espirito, destinados e denyn-
ciados pelo veyeur-falador, “Nio, ndo, decididamente,
toda a cena ndo teria apresentado wm cariter tio escan-
daloso, se nio fosse tdo incompativel com seu ritmo natural,
tdo congelada, imével, estranha... Suas mios, acima de
suas cabecas, tocaram-se involuntariamente, E, no mesmo
instante, foram reconduzidas para baixo, com violéncia.
Durante algum tempo ambos contemplaram com atengo
as suas maos entrelagadas. E bruscamente caifram; nio se
sabia bem qual dos dois havia feito o outro cair, a ponto
de se acreditar que suas mios os derrubaram 8. E bom
que dois autores tio noveos, tdo importantes, tio diferentes
também, encontrem-se no que tange ao tema do corpo-
-linguagem e da pornografia-repeticdo, do pornégrafo-repe-
tidor, do literato-iterador,

Qual € o dilema? Em que consiste o silogismo disjun-
tivo que o exprime? O corpo € linguagem. Mas ele pode
ocultar a palavra que ¢, pode encobri-la. © corpo pode
desejar ¢ deseja geralmente o siléncio a respeito de suas
obras. Entio, recalcada pelo corpo, mas também proje-

17, Un si funeste désir, pp. 126-127.
18. Gomsrowicz, W. La Pornographie. Julliard ed., PP 147 e 157.

tada, delegada, alienada, a palavr.a torna-se o discurso de
uma bela alma, que fala das leis e das virtudes ¢ que
silencia sobre o corpo. E claro, neste caso, que a propl;'la;
palavra ¢ por assim dizer pura, mas que o siléncio tS?n ro
o qual repousa € impuro. Calando-se, ao mesmo ed p
encobrindo ¢ delegando sua palavra, o corpo nos aban ox:la
as imaginaghes silenciosas. Roberte, na granc'le cena 0‘:
violentacio pelo Colosso e pelo Corcunc_la (isto de, 1:? !
espiritos que marcam neles mesmos uma‘filferenga. ed ni o
como ultima realidade), ouve-se dizer: “Que fareis de noe
e que vamos fazer de vossa car'pe? Poupé—la:emos porql;e
¢ ainda capaz de falar ou entio vamos trati-la como "
devesse guardar siléncio para sempre?. . . dCccnnlo I(:osue
corpo) seria tio delicioso senfio em ‘erzude a palavr c‘llm
oculta?” 1* E Octave a Roberte: “Nao tendes ser};{aomrte
corpo para epcobrir vossa palavra” 20, Com lefe:ito, '?tudes
é presidente da comissdo de censura; ela fala das v;a udes
e das leis; ela ndo deixa de ter austeridade, nfo m o
“bela alma” que estd nela.... Suas palavras sao_rp i
mas seu siléncio, impurc. Pois, gracgas a este si ensu;
ela imita os espiritos; ela os provoca, pois provoc;}b 2
agressdo, eles agem sobre_seu corpo ”em seu corpo, sob 2
forma de “pensamentos 1ndes_e]a\jels , ao mesar;:llo . gu
colossais e anes. Tal € o primeiro termo do ilema: ou
Roberte se cala, mas provoca a agressdo qos esplrlxtos,a 5
siléncio € tdo menos puro quanto mais o € sua pa a;r -
Ou entdo, ¢ preciso uma linguagem impura, 0DSC uIa{
impia, para que o siléncio seja puro & j\Flin.guaggig,a pare-
linguagem que repousa meste siléncio. . a:aKail e wskip e
cemos”, dizem 0s espiritos a Roberte ?1. 0380 . gbre
tenderd dizer apemas que falar evita pensamentos ore
coisas vis? N#o: da mesma forma como a llyguagem Prito
que faz um siléncio impuro € uma provocacio fio-esplum
pelo corpo, a linguagem impura que faz 8 sxleng;ge rg ro
é uma revogagdo do corpo pelo espirito. Como m oS
herdis de Sade, ndo s@o os Corpos presemies que ::sente'
o libertino, mas a grande idéia do que néo est;:l pe iritc;
e em Sade, “a pornografia é uma forma de luta do éspevo-
contra a carne”. Mais precisamente, o que’é quet rirdade
gado no corpo? Klossowski responde que € a in eg‘:ha_se
do corpo; e que, por isso, a 1dent1daldg da pessoa aosta y
como suspensa, volatilizada. Sem didvida, esta resp @
bastante complexa. Fla basta, _contudo, para %oiece o
pressentir que o dilema corpo-linguagem se esta em e
fato entre duas relagbes do corpo € da lmguagz c o
“linguagem pura — siléncio impuro” designa um
19, Roberte, pp. 73 e 85.

. Roberte, p. 133. . .
gg RZBarte, II; 85. E sobre esse movimento do puro e do impuro, of

Un si funeste désir, pp. 123-125.



relacio, em que a linguagem redine a identidade de uma
pessoa e a integridade de um corpo em um eu responsivel,
mas faz siléncio sobre todas as for¢as que dissolvem este
eu. Ou entdo a propria linguagem torpa-se uma destas
forgas, encarrega-se com todas estas forgas e faz aceder o
corpo desintegrado, o eu dissolvido, a um siléncio que é
o da inocéncia: eis o outro termo do dilema, “linguagem
impura — siléncio puro”. Se preferem, a alternativa estd
entre duas purezas, a falsa ¢ a verdadeira, a da responsa-
bilidade ¢ a da inocéncia, 2 da Meméria e a do Esqueci-
mento. Colocando o problema no plano lingiiistico, Le
Baphomet diz: ou nos lembramos das palavras, mas seu
sentido permanece obscuro; ou entdo o sentido aparece,
quando desaparece a memdria das palavras.

Mais profundamente, a natureza do dilema é teoldgica.
QOctave € professor de Teologia. Todo o Le Baphomet &
um romance de Teologia, que opde o sistema de Deus e o
sistema do Anticristo como os dois termos de uma disjungio
fundamental 2. A ordem da criacdo divina, com efeito,
prende-se aos corpos, estid suspensa aos corpos. Na ordem
de Deus, na ordem da existéncia, os corpos ddo aos espi-
ritos ou antes lhes impdem duas propriedades: a identidade
¢ a imortalidade, a personalidade e a ressurrectibilidade, a
incomunicabilidade e a integridade. Como dizia Antoine,
sobrinho décil 4 teologia tentadora de Octave: “O que é a
incomunicabilidade? — E o principio segundo o qual o ser
de um individuo ndo poderia ser atribuido a varios indi-
viduos e que constitui propriamente a pessoa como idéntica
a si mesma. — Qual é a funglo privativa da pessoa? —
A de tornar nossa substincia inapta a ser assumida por
uma natureza seja inferior, seja superior & nossa” 3, E
enquanto ligado a um corpo, encarnado, que o espirito
adquire a personalidade: separado do corpo, na morte, ¢ele
reenconira sua poténcia equivoca e miltipla. E é enquanto
reunido a seu corpo, que o espirito adquire a imortalidade,
sendo a ressurreicdo dos corpos a condicfio da sobrevivéncia
do espirito: liberado de seu corpo, declinando seu corpo,
revogando seu corpo, o espirito cessaria de existir, mas
“subsistiria” em sua inquietante potépcia. A morte e a
duplicidade, a morte ¢ a multiplicidade sdo pois as verda-
deiras determinacdes espirituais, os verdadeiros aconteci-
mentos do espirito. Compreendemos que Deus seja ©
inimigo dos espiritos, que a ordem de Deus v contra a
ordem dos espiritos: para instaurar a imortalidade e a per-
sonalidade, para impd-las a forga aos espiritos, Deus deve
apostar nos corpos. Ele submete os espiritos 4 fungdo
privativa da pessoa, 3 fungdo privativa da ressurreicio. A

22. Le Baphomet, Mercure de France ed. 1965,

" BIBLIOTECH “SEromy £ lioms

RN

SOCIAIS F b o o<

realizacio das vias de Deus é a “vida da carne” 2*. Tanto
que Deus é essencialmente o Traidor: ele € traidor dos
espiritos, traidor dos sopros e, para prevenir sua resposta,
reduplica sua traicio encarnando-se ele préprio” . “No
comego era a traigdo”.

A ordem de Deus compreende todos estes elementos:
a identidade de Deus como 0ltimo fundamento, a identidade
do mundo como meio ambiente, a identidade da pessoa
como instincia bem fundada, a identidade do corpo como
base, enfim 2 identidade da linguagem como poténcia para
designar todo o resto. Mas esta ordem de Deus se consfruin
contra uma outra ordem: outra ordem que subsiste nela e
que a corréi. Aqui comega o Baphomet: A servigo de
Deus, o grio-mestre dos Templérios tem por missdo fazer
a triagem dos sopros, impedi-los de misturar-se, esperando
o dia da ressurreigio. E, pois, porque ja existe entre as
almas mortas alguma intengdo rebelde, uma intengdo de se
subtrair ao juizo de Deus: “As mais antigas espreitam as
mais recentes e, misturando-se por afinidades, elas se enten-
dem para apagar umas pas outras sua responsabilidade
prépria” %6, Um dia o grfo-mestre reconhece um SOpro
que se insinua em suas préprias volutas: € Teresa, a santa,
¢ Santa Teresa! Deslumbrado pela prestigiosa convidada, o
grio-mestre se queixa a ela da “complicagio” de sua tarefa
e da m# vontade dos espiritos. Mas, longe de se compa-
decer, Teresa profere um discurso inaudito: que o numero
dos eleitos & fechado, que mais ninguém & condendvel, nem
santificivel; que os espiritos ficaram como libertos da
ordem de Deus, que se sentem dispensados de ressuscitar e
que se aprestam em penetrar, seis ou sete, em um sO corpo,
no embrido, para se descarregar de sua pessoa e de sua
responsabilidade. Teresa em pessoa é rebelde, profeta da
rebelifo: ela anuncia a2 morte de Deus, a reversio de Deus.
“Eu me exclui do ndmero dos eleitos.” Para um jovem
tedlogo que amava, ela soube obter uma nova existéncia
em um outro corpo, depois uma terceira... Nio era ja
a prova de que Deus renunciava i sua ordem, gue renun-
ciava aos mitos da pessoa incomunicdvel e da ressurrcicdo
definitiva, ao tema do “uma vez por todas” implicado
pestes mitos? Em verdade, vma ordem da perversidade fez
explodir a ordem divina da integridade: perversidade no
baixo-mundo, onde reina uma natureza tumultuosa exube-
rante, plena de violentagdes, de estupros, e de travestimentos,
pois que véarias almas entram no mesmo COIPo ¢ ue uma
mesma alma possui varios corpos; perversidade no alto, pois
que’ 08 préprios sopros se misturam. Deus ndo pode mais

24, Roberte, p. T3.
25, Roberte, p. 8L
26. Le Baphomet, p. 54.
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garantir nenhvma identidade! E a grande “pornografia”, a
desforra dos espiritos, a0 mesmo tempo sobre Deus e sobre
os corpos. E Teresa anuncia ao grio-mestre seu destino: ele
préprio ndo mais saberd fazer a triagem dos sopros! Entiio,
tomado por uma espécie de raiva e de ciime, mas também
por uma louca tenta¢o e ainda por um duplo desejo de
castigar e pdr a prova Teresa e, enfim, pela vertigem dos
dilemas que perturbam suas volutas (pois sua consciéncia
sucumbira em meio a “desconcertantes silogismos™), o grio-
-mestre jnsuﬂa o sopro de Teresa no corpo ambiguo de um
jovem; jovem pajem que, outrora, havia dado trabalho aos
Templérios ¢ que havia sido enforcado durante uma cena de
iniciagdo. Seu corpo, em levitagio e em rotagio, marcado
pelo enforcamento, miraculosamente conservado, reservado
para uma fun¢do que vai subverter a ordem de Deus, recebe,
pois, o sopro de Teresa. Insuflagdo anal, 4 gual responde
no corpo do pajem uma forte reagidc genital.

Eis pois o outro termo do dilema, o sistema dos sopros,
a ordem do Anticristo que se opde ponto a ponto & ordem
divina. Ele € caracterizado por: a morte de Deus; a des-
truigio do mundo; a dissolugio da pessoa; a desintegracdo
dos corpos; a mudanca de fungio da linguagem que nfo
exprime mais do que intensidades. Afirma-se com freqiién-
cia que a filosofia na sua historia mudou de centro de pers-
pectiva, substituindo o ponto de vista do eu finito ao da
substincia divina infinita. A virada seria com Kant. Esta
mudanga, todavia, é assim tio importante como s¢ diz? E
mesmo esta a grande diferenca? Enquanto guardamos a
identidade formal do ew, nfo fica ele submetido a uma
t_)rdem divina, a um Deus dnico que o funda? Klossowski
insiste sobre o seguinte: que Deus é a Unica garantia da
identidade do eu e de sua base substancial, a integridade do
corpo. NZo conservamos o eu sem ter que guardar também
Deus. A morte de Deus significa essencialmente, provoca
essencialmente a dissolugio do eu: ¢ timulo de Deus €
também o timulo do eu?’. E o dilema encontra talvez sua
expressdo mais aguda: a identidade do eu remete sempre &
identidade de alguma coisa fora de nds; ora, “se & Deus,
nossa identidade € pura graga, se é o mundo ambiente em
que tudo comega e acaba pela designagfo, nossa identidade
¢ apenas puro gracejo gramatical”?. O préprio Kant
pressentira a sua manejra, quando condenou a psicologia
racional, a cosmologia racional e a teologia racional, a uma
morte comum, pelo menos especulativa.

27. Un s funeste désir, pp. 220-221: *“Quando Nietzsche anuncia que
Deus estd morto, isto é o mesmo que dizer que Nietzsche deve necessa?'ia-
mente perder sua identidade... A garantia absoluta da identidade do eu
responsivel desaparece no horizonte da conscidncia de Nietzsche, o qual,
por sua vez, confunde-Se com este desaparecimento™.

28. Les Lois de Uhospitalité, Posficio, p. 337,
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Justamente, é a propdsito de uma tese de Kant sobre
a teologia, tese insélita e particularmente irdnica, que o pro-
blema do silogismo disjuntivo adquire todo o seu alcance:
Deus ¢ apresentado como o principio e o senhor do silogismo
disjuntivo. Para compreender semelhante tese é preciso
lembrar-se do laco que Kant coloca, em geral, entre as 1déias
e o silogismo. A razio nio se define primeiro por nogGes
especiais que chamarfamos de Idéias. Ela se define antes
por uma certa maneira de tratar os conceitos do entendimen-
to: um conceito sendo dado, a razdo procura um ouiro que,
tomado na totalidade de sua extensdo, condiciona a atribuicdo
do primeiro ao objeto ao qual se relaciona. Tal € a na-
tureza do silogismo: mortal atribuindo-se a Sécrates, procu-
ramos o conceito que, tomado em toda sua extensdo, con-
diciona esta atribuicio (todos os homens). Assim, o
procedimento da razdo ndo colocaria problema particular
se nio se chocasse, contudo, com uma dificuldade: € que o
entendimento dispde de conceitos originais chamados ca-
tegorias. Ora, as categorias se atribuem jio a todos os
objetos da experiéncia possivel. Quando a razdo encontra
uma categoria, como vai poder encontrar um outro conceito
capaz, em toda sua extensdo, de condicionar a atribuigio da
categoria a tfodos os objetos de experiéncia possivel?  Ad,
a razio é agora forgada a inverter nocdes supracondicio-
nantes, que chamaremos de Idéias. E pois em segundo
lugar que a razdo se define como faculdade das Idéias.
Chamaremos de Idéia uma nogio tomada em toda sua
extensdo, que condiciona a atribuicio de uma categoria de
relagio (substincia, causalidade, comunidade) a todos os
objetos da experiéncia possivel. O génio de Kant estd em
mostrar que o eu é a Idéia que corresponde i categoria de
substancia; com efeito, o eu condiciona nao somente a
atribuicio desta categoria aos fendmenos do sentido interno,
mas aos do sentido externo, em virtude de sua imediatez néo
menos grande. ‘Assim, o eu é descoberto como principio
universal do silogismo categdrico, na meédida em que este
relaciona um fendmeno determinado como predicado a um
sujeito determinado como substancia. Kant mostra tam-
bém que mundo é a Idéia que condiciona a atribui¢io da
categoria de causalidade a todos os fenmenos: o que faz
de “mundo” o principio universal do silogismo hipotético.
Esta extraordiniria teoria do silogismo, que comsiste em
descobrir suas implica¢es ontolégicas, vai pois se encontrar
diante de uma terceira e Gltima tarefa, a mais delicada:
nio temos escolha, ndo resta mais para Deus como terceira
Idéia a nio ser assegurar a atribuigdo da categoria de
comunidade, isto é, o dominio sobre o silogismo disjuntivo.
Deus é destituido aqui, pelo menos provisoriamente, de suas
pretensSes tradicionais, de criar sujeitos e fazer um mundo,




para ndo ter mais do que uma tarefa aparentemente humil-
de, operar disjun¢des ou pelo menos fundé-las,

Como € isso possivel? E ai que a ironia abre passa-
gem: Kant vai mostrar que, sob o nome do Deus cristio
f%loséfico, nunca se entendeu outra coisa. Com efeito, de-
flpimos Deus pelo conjunto de toda possibilidade, na’ me-
dida em que este conjunto constitui uma matéria “origina-
Tia” ou um todo da realidade. A realidade de cada coisa
dai “deriva”: ela repousa, com efeito, na limitagio deste
toc}o, “uma vez que um pouco da realidade & atribuido 3
Coisa enquanto o resto dai é excluido, 0 que esti de acordo
com ¢ ou da maior disjuntiva e com a determinagdo do objeto
por um dos membros desta divisio na menor” 2, Em su-
ma, o conjunto do possivel € uma matéria originiria de onde
deriva por disjuncio a determinagdo exclusiva e completa
do conceito de cada coisa. E Deus niio tem outro sentido
além de fundar este manejo do silogismo disjuntivo, pois
que nos ¢ proibido concluir da unidade distributiva que
sua Idéia representa a unidade coletiva ou singular de um
ser em si que seria representado pela Idéia.

Vemos pois que, em Kant, Deus ndo é descoberto como
senhor do silogismo disjuntivo a nio ser na medida em que a
d1s1.ung:éio fique ligada a exclusées na realidade que dela
deriva, logo a um wuso negativo e limitative. A tese de
Klossowski, com a nova critica da raziio que implica, assume
entdo todo seu sentido: ndo é Deus, ¢, a0 contrério,’o Anti-
cristo que € o senhor do silogismo disjuntivo. E isto porque
o an_tldeus determina a passagem de cada coisa por todos os
predicados possiveis. Deus, como ser dos seres, & substituido
pelo Baphomet, “principe de todas as modificacdes”, modifi-
cgga‘iq de todas as modificacdes. Nio hi mais reali(iade ori-
gindria, A disjungio nio deixa de ser uma disjungdo, o
ou entdo nio deixa de ser um ou entdo. Mas, ao invés,da
disjuncéo significar que um certo nimero de predicados sédo
excluidos de uma coisa em virtude da identidade do con-
ceito correspondente, ela significa que cada coisa se abre
ao infinito dos predicados pelos quais passa, com a condi-
¢3o de perder sua identidade como conceito e como en. Ao
mesmo tempo que o silogismo disjuntivo acede a um prin-
Clpto ¢ a um uso diabdlicos, a disjuncio é afirmada por st
mesma sem cessar de ser uma disjungéio, a divergéncia ou
a diferenca tornam-se objetos de afirmag8io pura, o ou entio
torna-se poténcia de afirmar, fora das condicles no conceito
dfa identidade de um Deus, de um mundo ou de ym eu. O
dllem_a e 0 solecismo adquirem como tais uma positividade
superior.  Contudo, vimos quanto subsistia ainda em Klos-

sowski de:’ disjungées negativas ou exclusivas: entre a troca
€ a repetigdo, enire a linguagem dissimulada pelo corpo e o

29, KawT. Critica da Razdo Pura (O Ideal).

corpo glorioso formado pela linguagem e, finalmente, entre
a ordem de Deus e a ordem do Anticristo. Mas, precisa-
mente, é na ordem de Deus e somente nesta ordem, que as
disjuncdes tém valor negativo de exclusdo. E é do outro
lado, na ordem do Anticristo, que a disjuncdo (a diferenga,
a divergéncia, o descentramento) torna-s¢ enquanto tal po-
téncia afirmativa e afirmada.

Qual é este outro lado, este sistema do Baphomet, dos
puros sopros ou dos espiritos mortais? Eles ndo tém a iden-
tidade da pessoa, depuseram-na, revogaram-na. Nem por
isso deixam de ter uma singularidade, singularidades malti-
plas: flutnagdes formando figuras na crista das ondas. Toca-
mos no ponto em que o mito klossowskiano dos sopros torna-
-se também uma filosofia, Parece que os sopros, em si € em
nds, devem ser concebidos como intensidades puras. E sob
esta forma de quantidades intensivas ou de graus que os
espiritos mortos tém uma “subsisténcia”, enquanto perderam
a “existéncia” ou a extensdo do corpo. E sob esta forma que
so singulares enquanto perderam a identidade do eu. As
intensidades compreendem em si o desigual ou o diferente,
cada gual j& é diferenga em si, tanto que todas estdo com-
preendidas na manifestacdo de cada uma. E um mundo de
intengdes puras, explica Baphomet: “nenhum amor-préprio
prevalece”, “toda inten¢do continua permedvel de intengdes”,
“sg levaria a melhor sobre outra a inteng&o do passado mais
insensata em esperar o futuro”, “um outro s0pro vem ao seu
encontro, eis que se supdem mutuamente, mas cada qual se-
gundo uma intensidade varidvel de intencdo”. Singularidades
pré-individuais e impessoais, esplendor do On (Se), singu-
laridades méveis e comunicantes que penefram umas nas
outras através de uma infinidade de graus, de uma infini-
dade de modificagées. Mundo fascinante em que a iden-
tidade do eu se acha perdida, nfo em beneficio da identi-
dade do Um ou da unidade do Todo, mas em proveito de
uma multiplicidade intensa e de um poder de metamorfose
em que as relagdes de poténeia atuam umas nas outras. E
o estado do que é preciso chamar de complicatio contra a
simplificatio cristd. JA Roberte ce soir mostrava o esforgo
de Octave para se insinuar ¢m Roberte, para nela deslizar
sua intencdio (sua intensiva intencionalidade) e com isso para
lhe dar a outras intencdes, ainda que “denunciando-a” aos
espiritos que a violam 3. E no Baphomet, quando Teresa
se ipsufla no corpe do jovem pajem, € para formar o an-
drégino ou Principe das modificagdes que se oferece a in-
tengdo dos outros, que se dd a participar aos outros espi-
ritos: “NHo sou um criador que sujeita o ser ao que cria,
0 que c¢ria a um sO eu e este eu a um so corpo. . .” O siste-

30. Roberte, p. 53.



ma do Anticristo € o dos simulacros que se opdem a0 mundo
das identidades. Mas a0 mesmo tempo que o simulacro rte-
voga a identidade, a0 mesmo tempo em que fala e & falado,
ele ocupa o ver ¢ o falar, inspira a luz ¢ o som. Ele se abre
é- sua diferenga e a todas as outras diferengas. Todos os
simulacros sobem 34 superficie, formam esta figura mdvel
na crista das ondas de intensidade, fantasma intenso.
Vemos como Klossowski passa de um sentido ao outro
da palavra intentio, intensidade corporal e intencionalidade
falada. O simulacro torna-se fantasma, a intensidade torna-
se intencionalidade na medijda em que toma por objeto uma
outra intensidade que compreende e se compreende a si
mesma, toma-se a si mesma por objeto, no infinito das inten-
sidades pelas quais passa. £ o mesmo que dizer que hi em
Klossowski toda uma “fenomenologia™, que segue a escolds-
tica tanto como a Husserl, mas que traga suas proprias vias.
Esta passagem da intensidade 2 intencionalidade & também
a do signo ao sentido. Em uma bela anilise que fez de
Nietzsche, Klossowski interpretou o “signo” como rastro de
uma flutuagdo, de uma intensidade e o “sentido” como o
movimento pelo qual a intensidade visa a si mesma ao visar
ao outro, modifica-se a si mesma ao modificar o outro e
volta, enfim, sobre seu préprio rastro 3. O eu dissolvido
abrejse a séties de papéis, porque faz subir uma intensidade
que ja compreende a diferenca em si, o desigual em si e que
penetra todas as outras através e nos corpos miiltiplos. HA
SemMpre Um Oufro SOPro NG MeEu, wm Outro pensamento no
med, uma outra posse no que possuo, mil coisas e mil seres
implicados nas minhas complicacdes: todo verdadeiro pen-
samento ¢ uma agressdo. Nio se trata das infludncias que
sofrem_os, mas das insuflagdes, flutuagSes que somos, com
as quais nos confundimos. Que tudo seja tiio “complicado”,
que Eu seja um outro, que algo de outro pense em nés numa
agressdo que € a do pensamento, numa multiplicagio que &
a do corpo, numa violéncia que é a da linguagem, é esta a
alegre mensagem. Pois ndo estamos tio seguros de reviver
(sem ressurreicio) a nio ser porque tantos seres e coisas
pensam em nds: porque “nio sabemos sempre, aQ certo, se
na0 $a0 0s Outros que continuam a pensar em nés — mas
0 que € este outrem que forma o fora com relagio a este
de_ntro que julgamos ser? —, tudo se reduz a um s6 discurso,
seja a flutuagdes de intensidade que respondem ao pensa-
mento de cada qual ¢ de ninguém” 32 Ao mesmo tempo
¢m que os corpos perdem sua unidade e o eu sua identidade,
a linguagem perde sua fungfio de designaciio (seu modo

31. Cf. “Oubli et anamnise dans Pexpérience vé de D’éternel
du Méme”, em Nietzsche, Cahiers de Roymxpmont, ed.vd‘:aueMinut, El‘ée}g”f. retout
32. *Oubli et anammése...”, p. 233

peculiar de integridade) para descobrir um valor puramen-

te expressivo ou, como diz Klossowski, “emocional”: nio

relativamente a alguém que se exprime e que estaria como-

vido, mas com relagdo a um puro expresso, pura mogio ou

puro “espirito” -- o sentido como singularidade pré-indi-

vidual, intensidade que se volta sobre si mesma através das

outras. E assim que o nome de Roberte n3o designava uma

pessoa mas exprimia uma intensidade primeira, ou que o

Baphomet langa a diferenga de intensidade constitutiva de

seu nome, B-A BA (“nenhum nome préprio subsiste ao

sopro hiperbdlico do meu, assim, como a alta idéia que cada

qual tem de si mesmo é incapaz de resistir & vertigem de

meu tamanho”)33. Qs valores da linguagem expressiva ou
expressionista sdo a provocagdo, a revogagdo, a evocagdo.
O que é evocado (expresso) sio os cspiritos singulares e
complicados, que ndo possuem um corpo sem multiplicd-lo
no sistema dos reflexos ¢ que nfo inspiram a linguagem sem
projeti-la no sistema intensivo das ressondncias. O que é
revogado (denunciado) é a unicidade corporal tanto como
a identidade pessoal e a falsa simplicidade da linguagem na
medida em que é incumbida de s designar corpos € mani-
festar um eu. Como dizem os espiritos a Roberte, “somos
nos evocaveis, vosso corpo ainda é revogivel” 34,

Da intensidade & intencionalidade: cada intensidade
quer a si mesma, intenciona-se a si mesma, volta-se sobre
seus préprios rastros, repete-se e imita-se através de todas
as outras. E o movimento do sentido. Movimento a ser
determinado como eterno retorno. JA o Souffleur, romance
da doenga ¢ da convalescenga, acabava com uma revelacio
do eterno retorno; & com ¢ Baphomet, Klossowski cria em
sua obra uma seqiiéncia grandiosa do Zaratustra, O dificil
estd apenas na interpretagdo das palavras: o eterno retorno
do Mesmo. Pois nenhuma forma de identidade é aqui su-
posta, uma vez que cada eu dissolvide ndo volta a passar
por si a ndo ser passando nos outros ou s6 se deseja a si
mesmo através da série de papéis que n3o sdo ele proprio.
A intensidade, sendo ja diferenca em si, abre-se sobre sé-
ries disjuntas, divergentes. Mas, precisamente, porque as
séries ndo estio submetidas & condigio da identidade de
um conceito em geral e muito menos a instancia que as per-
corre esta submetida & identidade de um eu como individuo,
as disjungdes permanecem disjungdes, mas sua sintese deixa
de ser exclusiva cu negativa para assumir, ao contririo, um
sentido afirmativo pelo qual a instdncia mével passa por

33. Le Baphomet, p. 137. E, sobre a lingnagem puramente expressiva
ou “emocional’, em relagio com a nogho de Stimmung e em oposigBo com
a fungfio de designaglo, of. “La Période tyrinoise de Nietzsche™, em L’Ephé-
mére, n? 5, 1968, pp. 62-64,

34, Roberte, p. 84.



todas as séries disjuntas; em suma, a divergéncia e a dis-
juncio tornam-se objeto de afirmacdo como tais. O verda-
deiro sujeito do eterno retorno € a intensidade, a singula-
ridade; dai a relacfio entre o eterno retorno como intenciona-
lidade efetuada e a vontade de poténcia como intensidade
aberta. Ora, desde que a singularidade se apreende como
pré-individual, fora da identidade de um eu, isto é, como
fortuita, ela se comunica com todas as outras singularidades,
sem cessar de formar com elas disjungbes, mas passando por
todos os termos disjuntos que afirma simultaneamente, ao
invés de reparti-los em exclusdes. “Nido me resta pois sendo
me re-guerer, ndo mais como ¢ desembocar de possibili-
dades preliminares, nem como uma realizagdo entre mil,
mas como um momento fortuito, cuja fortuidade mesma
implica a necessidade do retorno integral de toda a série” 33.

O que exprime o eterno retorno € este novo sentido da
sintese disjuntiva. Da mesma forma o eterno retorne nio se
diz do Mesmo (“cle destréi as identidades™). Ao confra-
rio, ele é o dnico Mesmo, mas que se diz do que difere em
si — do intenso, do desigual ou do disjunto (vontade de
poténcia). Ele é realmente o Todo, mas que se diz do que
permanece desigual; a Necessidade, que se diz somente do
fortuito. Ele préprio & univoco: ser, linguagem ou siléncio
univocos. Mas o ser univoco se diz de existentes que ndo
o sdo, a linguagem univoca se aplica a corpos que ndo o
sdo, o siléncio “puro” envolve palavras que nfo o s3o. Pro-
curariamos, pois, em vdo no eterno retorno a simplicidade
de um circulo, assim como a convergéncia das séries em torno
de um centro. Se hd circulo, é o circulus vitiosus deus: a
diferenga ai estd no centro e o circuito é a eterna passagem
através das séries divergentes. Circulo sempre descentrado
para wma circunferéncia excéntrica. O eterno retorno é real-
mente Coeréncia, mas é uma coeréncia que nio deixa subsis-
tir 2 minha, 2 do mundo € a de Deus . A repetigio
nietzschiapa n3o tem nada a ver com a kierkegaardiana ou,
mais geralmente, a repeticio no eterno retorno ndo tem
nada a ver com a repeticio cristd. Pois, 0 que a repeticdo
cristd faz voltar, volta uma vez, apenas uma vez: 2s rique-
zas de J6 e o filho de Abrafio, o corpo ressuscitado e o eu
reencontrade. H3i uma diferenga de natureza entre o que
voita “uma vez por todas” e o que volta por todas as vezes,
uma infinidade de vezes. Assim, o eterno retorno ¢é real-
mente o Todo, mas 0 Todo que se diz dos membros dis-
juntos ou das séries divergentes; ele nio faz voltar tudo, nio

35, “Oubli et anamnésc...”, p. 229, E “La Période turinoise de
Nietzsche”, pp. 66-67 e 83.

36. Les Lois de [Phospitalité, Posfécio. E “Oubli et anamnése...”,
p. 233: “Significa isto que o sujeito pensante perderia a identidade a partir
de um pensamento coerente que ¢ excluiria de si mesmo?”

faz voltar nada do que volta uma vez, do que pretende re-
centrar o circulo, tornar as séries convergentes, restaurar o
eu, ¢ mundo ¢ Deus. O Cristo nio voltard no ciclo de
Dionisio, a ordem do anticristo expulsa a outra. Tudo o
quie, fundado em Deus, faz da disjungdo um uso negativo ou
exclusivo, é negado, é excluido pelo eterno retorno. Tudo
isto é remetido 2 ordem de Deus, que procede uma vez por
todas. O fantasma do Ser (eterno retorno) sé6 faz voltar os
simulacros (vontade de poténcia como simulagdo). Coerén-
cia que ndo deixa subsistir a minha, o eterno retorno € nao-
-senso, mas ndo-senso que distribui o sentido as séries di-
vergentes sobre tode o circuito do circulo descentrado —
pois a “loucura é a perda do mundo e de si mesmo sob a
forma de um conhecimento sem comego nem fim” 37,

37. Les Lois de Phospitalité, Posficio, p. 346.
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Mundo sem Qutrem

O animal parou de repente de mastigar, guardando entre seus
dentes uma longa graminea. Escarneceu, em seguida, com sua barba
e se levantou sobre suas patas traseiras. E assim deu alguns passos
em diregio a Sexta-feira, agitando no vicuo seu casco dianteiro,
sacudindo seus imensos cornos como se estivesse, de passagem,
saudando uma multiddo. Esta mimica grotesca gelou de surpresa
Sexta-feira. O animal estava apenas a alguns passos dele guando
se deixou cair para a frente, tomando a0 mesmo tempo um impulso
de catapulta em sua diregio. Sua cabega mergulhou entre as patas
da frente, seus cornos apontaram em forquilha e ele voou em dire-
¢d0 ao peito de Sexta-feira como uma grande flecha, guarnecida de
penas e de peles. Sexta-feira se langou para 2 esquerda numa
fracdo de segundo tarde demais. Um fedor almiscarado envol-
veu-o...1

Estas paginas assim tio belas contam a luta de Sexta-
-feira com o bode. Sexta-feira saird ferido, mas o bode mor-
rera, “o grande bode estd morto”. E Sexta-feira anuncia sen
projeto misterioso: o bode morto voard e cantard, bode
voador ¢ musical. Para o primeiro ponto do projeto, ele se
serve da pele, depilada, lavada, polida, esticada sobre uma
estrutura de madeira. Amarrado a uma vara de pescar, o
bode amplifica o menor movimento da linha, assumindo a
fungdo de uma gigantesca rolha celeste, transcrevendo as
dguas sobre o céu. Quanto ac segundo ponto, Sexta-feira
serve-s¢ da cabega e das tripas, faz deles um instrumento
que coloca em wma 4rvore morta a fim de produzir uma sin-
fonia instantinea cujo Unico executante deve ser o vento:
¢é assim que o rumor da terra &, por sua vez, transportado
no céu e se torna um som celeste organizado, pansonoridade,
“musica verdadeiramente elementar™ 2. Destas duvas ma-

1. Vendredi ou les limbes du Pacifigue, Gallimard, 1967, p. 16L
2. p. ITL



neiras o grande bode morto libera os Elementos. Observar-
se-4 que a terra e o ar desempenham menos 0 papel de ele-
mentos particulares do que o de duas figuras completas
opostas, cada qual reunindo, por conta prépria, os quatro
elementos, Mas a terra € o que os encerra e 0s estreita, con-
tém-nos na profundidade dos corpos, enquanto que o céu,
com a luz e o sol, leva-os ao estado livie e puro, liberados
de seus limites para formar uma energia cosmica de super-
ficie, una e, contudo, prépria a cada elemento. H4, por con-
seguinte, um fogo, uma Agua, um ar e uma terra terrestres
mas também umsz terra, uma igua, wm fogo, um ar aéreos
ou celestes. HA um combate entre a terra e o céu, em que
estd em jogo o aprisionamento ou a liberagiio de todos os
elementos, A ilha € a fronteira ou o lugar deste combate.
E por isso que é tdo importante saber de que lado vai pen-
der; se serd capaz de derramar no céu seu fogo, sua ferra e
suas dguas e de se tornar ela prépria solar. O herdi do
romance € a ilha tanto quanto Robinson, tanto quanto Sexta-
feira. A ilha muda de figura no curso de uma série de
desdobramentos, nio menos do que Robinson que muda de
forma no curso de uma série de metamorfoses. A série
subjetiva de Robinson ¢ insepardvel da série dos estados da
ilha.

O termo final é Robinson feito elementar em sua ilha,
ela propria entregue aos elementos: um Robinson de sol na
ilha tornada solar, uraniano em Urano. O que importa aqui
nfo €, por conseguinte, a origem, mas, ac confririo, o des-
fecho, o alvo final, descobertos através de todo tipo de ava-
tares. E a primeira grande diferenca em rela¢do ao Robinson
de Defoe. Observou-se freqgiientemente que o tema de Ro-
binson em Defoe nio era somente yma histOria, mas o “ins-
trumento de uma pesquisa”: pesquisa que parte da itha deser-
ta e que pretende reconstituir as origens e a ordem rigoro-
sa dos trabalhos e das conquistas que delas decorrem com
o tempo. Mas € claro que a pesquisa é duas vezes falseada.
De um lado, a imagem da origem pressupde o que ela pre-

.tende engendrar (cf. tudo o que Robinson tirou dos restos do
naufragio). De outro lado, o mundo re-produzide a partir
desta origem é o equivalente do mundo real, isto é, econd-
mico ou do mundo tal como seria, tal como deveria ser se
ndo existisse a sexualidade (cf. a eliminagio de toda sexua-
lidade no Robinson de Defoe)?. Seri preciso concluir 2
partir dai que a sexualidade é o dnico principio fantistico
capaz de fazer desviar 0 mundo da ordem econdmica rigo-

3., Sobre o Robinson de Defoe, ¢f. as observagbes de Pierre Macherey,
que mostra como ¢ tema da origem estd ligado a uma reproducio econdmica
do mundo e z uma eliminagio do fantdstico em proveito de uma pretensa

“realidade” deste mundo: Pour une théoric de Ia production litiéraire, ed.
Maspéro, pp. 266-275.

rosa fixada pela origgm? Em suma, €m Defoe a gte:rxgao
era boa: o que pode ocorrer a um homem $0, sem.*Ju eé.n,
em uma ilha deserta} Mas o problema estava mal colocado.
Pois, a0 invés de levar um Robinson assexuado a uma origem
que reproduz um mundo €conromico aqalogo ao él_osso, a::
quétipo do nosso, seria preciso c_:ondum um Robinson 2 .
sexuado a fins c0mpletamenn_e diferentes e c{zve.rgentes. do
nossos, em um mundo fantastico tendo ele proprio desviado.
Colocando o problema em termos de fim ¢ ndo de ‘Onge%
Tournier se¢ proibe de deixar Robmso‘n abando_narﬂa,}lha.
fim, o alvo final de Robinson é a * c.lesumamzac;ao , O en-
contro da libido com os elementos livres, a ’descoberta de
uma energia cosmica ou de uma gFande S.aude elementar,
gue ndo pode surgir a ndo ser na ilha € ainda na medida
em que a ilha se tornou aérea- e solar. Henry Miller falava
destes “vagidos de recém-nascidos dos elementc’)s.fund%men—
tais hélio, oxigénio, silicio, ferro”. E sem divida hi um
pouco de Miller e mesmo de Lawrence neste Rdbinson de
hélio e de oxigémio: o bode morto ja organiza o vagido dos
elementos fundamentais.

Mas o leitor tem também a impressio de que esta
grande Saide de Robinson de Tournier es.conde aldgo, que
nio é em absoluto milleriano ou lawrenciano. Nio seria
este desvio totalmente essencial que ela implica, .mseparavﬂel
da sexualidade desértica? O Robinson de Tournier se opoe
ao de Defoe por trés tragos que se encadeiam com Tigor: ele
é relacionado a fins, a alvos, ao invés de sé-lo a uma origem;
cle & sexuado; estes fins representam um desvio fantastico
de nosso mundo, sob a influéncia de uma se:fua_hdade trans-
formada, ao invés de uma reprodugdo econdmica de nosso
mundo sob a agio de um trabalho continuado. Na verdade,
este Robinson ndo faz nada de perverso; e, contudo, como
nos desembaracarmos da impressio de que ele ¢ perverso,
isto &, segundo a defini¢io de Freud, aquele que _desv1a
quanto aos fins? Era a mesma coisa, em Defoe, referic Ro-
binson A origem e fazé-lo produzir um mqndo cqnforme a0
nosso; é a mesma coisa em Tournier refen—lg a f\ms e_faze-
lo desviar, divergit quanto aos fins. Referido &s origens,
Robinson deve necessariamente reproduzir nosso mundo,
mas, referido aos fins, ele desvia necessariamente. Estranho
desvio que ndo &, contudo, daqueles de que nos fala Fr.eud,
nma vez que é solar e toma como objeto os elementos: tal
é o sentido de Urano. “Se fosse preciso necessarjamente
traduzir em termos humanos este coito solar, seria conve-
niente definir-me sob as espécies femininas e como a esposa
do céu. Mas este antropomorfismo € um contra-senso. Em
verdade, no supremo grau em que acedemos, Sextz_a-fexra e
eu, a diferenca de sexo estd ultrapassada e Sexta-feira pode



identificar-se a Vénus, do mesmo modo como podemos dizer
em linguagem humana que me abro i fecundagio do Astro
Maior™ 4, Se ¢ verdade que a neurose é o negativo da per-
versdo, a perversdo, de seu lado, nio seria o elementar da
neurose?

O conceito de perversdo é bastardo, semijuridico, semi-
médico. Mas nem a medicina, nem o direito ganham nada
com isso. No interesse renovado hoje por um tal conceito,
parece que procuramos em uma estrutura da perversio mesma
& razdo de sua relacdo eventual muito ambigua, tanto com a
justica como com a medicina. O ponto de partida & este: a
perversdo néo se define pela forca de um desejo no sistema
das pulsdes; o perverso ndo € alguém que deseja, mas que
introduz © desejo em um outro sistema e faz com que ¢le
desempenhe, neste sistema, o papel de um limite interior, de
um foco virtual ou de um ponto zero (a famosa apatia
sadica). O perverso ndo é um eu que deseja, mais do que
o Outro, para ele, ndo é um objeto desejado, dotado de
existéncia real. O romance de Tournier nio ¢, contudo,
uma tese sobre a perversio. Nio é um romance de tese.
Nem um romance de personagens, uma vez que ndo ha
outrem. Nem um romance de anilise interior, Robinson
tendo muito pouca interioridade. B um surpreendente
romance cOmico de aventuras e um romance césmico
de avatares. Ao invés de uma tese sobre a perversio,
€ um romance que desenvolve a tese mesma de Robinson:
0 homem sem outrem e¢m sua ilha. Mas a “tese” encontra
tanto mais sentido quanto mais anuncia aventuras ao
invés de se referir a uma origem suposta: que vai ocorrer

no mundo insular sem outrem? Procuraremos, pois, Pprimeiro

0 que significa outrem por seus efeitos: buscaremos os efei-
tos da auséncia de outrem na ilha, induziremos os efeitos da
presenga de outrem no mundo habitual, concluiremos o que
¢ outrem e em que consiste sua auséncia. Qs efeitos de
outrem sdo, por conseguinte, as verdadeiras aventuras do es-
pirito: um romance experimental indutivo. Entao, a refle-
xéo filoséfica pode recolher o que o romance mostra com
tanta forga e vida.

O _primeiro efeito de outrem &, em torno de cada objeto

que percebo ou de cada idéia que penso, a organizagio de

um mundo marginal, de um arco, de um fundo que outros
objetos, outras idéias podem sair segundo leis de transigio
que regulam a passagem de uns aos outros, Olho um obieto,
em seguida me desvio; deixo-o voltar ao fundo, ao mesmo
tempo em que se destaca do fundo um novo objeto da minha
atengdo. Se este novo objeto nfio me fere, se nio vem me
chocar com a violéncia de um projétil (como quando bate-

4. p. 18.

mos em alguma coisa que nfo vimos), € porque © prin}eir.cr
objeto dispunha de toda uma margem em que eu sentia jd
a preexisténcia dos seguintes, de todo um campo de virtua-
lidades e de potencialidades que eu ji sabia capazes (Ee se
atualizarem. Ora, um tal saber ou sentimento de existéncia
marginal nio € possivel a ndo ser por intem'lédio ~df: outrem.
“Outrem ¢é para nés um poderoso fator de distracéo, ndo so-
mente porque nos desconcerta sem cessar ¢ nos tira de nosso
pensamento intelectual, mas também porque basta a possi-
bilidade da sua aparigio para lancar um vago clardo sol:re
um universo de objetos sifuados & margem de nossa atencéo,
mas capaz a qualquer momento de se tornar o centro dela” 3.
A parte do objeto que nfio vejo, coloco-a ao mesmo tempo
como visivel para outrem; tanto que, quando eu tiver feito
a volta para atingir esta parte escondida, terei alca_ngac}o
outrem por tris do objeto, para dele fazer_ uma fotalizagio
previsivel. E _os objetos atrds de mim, sinto que eles se
ligam e formam um mundo, precisamente porque visiveis e
vistos por outrem. E esta profundidade para mim, segundo
a qual os objetos se invadem ou mordem uns aos outros e se
escondem uns atrds dos outros, en a vivo também como
sendo uma largura possivel para outrem, largura em que se
alinham e se pacificam (do ponto de vista de uma outri
profundidade). Em suma, outrem assegura as margens €

transicbes no_mundo. Ele é a dogura das contigiiidades ¢ .

das semelhangas. Ele regula as transformagdes da forma e

do fundo, as variagbes de profundidade. Ele impede os as- - -

saltos por trds. Povoa o mundo de um rumor benevolente,
Faz com que as coisas se inclinem umas em direcfo as outras
¢ de uma para a outra encontrem complementos naturais. (
Quando nos_gueixamos da maldade de outrem, esquecemos
esta outra maldade mais temivel ainda, aquela que teriam as
coisas se ndo houvesse outrem. Ele relativiza o ndo-sabido,
‘o nio-percebido; pois outrem para mim introduz o signo do
nac-percebido no que eu percebo, determinando-me a apreen-
der o que ndo percebo como perceptivel para outrem. Em
todos estes sentidos é sempre por outrem gue passa
meu desejo ¢ que meu desejo recebe um objet,o. Eu
n#o desejo nada gue nio seja visto, pensado, possuido por
um outrem possivel. Estd ai o fundamento de meu des.e]o.
E sempre outrem que faz meu desejo baixar sobre o objeto. |

O que ocorre quando falta outrem na estrutura do ;-

mundo? S6 reina a brutal oposicdo do sol ¢ da terra, de
‘uma luz insustentsvel € de um abismo obscuro: “a lei sumé-
ria de tudo ou nada”, O sabido ¢ o n#o-sabido, o percebido
¢ o ndo-percebido enfrentam-se em termos absolutos, num

5. p- 82
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combate sem nuangas; “minha visao da ilha estid reduzida
a si mesma, o que nfio vejo & uma incdgnita absoluta, em
todos os lugares onde n3o esiou atualmente reina uma noite
insondédvel” €. Mundo cru e negro, sem potencialidades nem
virtualidades: é a categoria do possivel que se¢ desmoronou.
Ao invés de formas relativamente harmoniosas, saindo de
um fundo para a ele voltar segundo uma ordem do espago
e do tempo, nada mais do que linhas abstratas, luminosas €
contundentes, nada mais do que um sem-fundo, rebelde e
sugador, Nada além de Elementos. O sem-fundo e a linha
abstrata substituiram o modelado e o fundo. Tudo é impla-
cavel. Tendo cessado de se estender e se curvar uns em di-
reciio aos outros, os objetos se erguem ameagadores; desco-
brimos entio maldades que ndo sd¢ mais as do hormem.
Dir-se-ia que cada coisa, tendo abdicado de seu modelo, re-
duzida 2 suas linhas mais duras esbofeteia-nos e golpeia-
-nos pelas costas. A auséncia de outrem, nds a sentimos
quando damos uma fopada, instantes em que nos & reve-
lada a velocidade estupidificante de nossos gestos. “A nudez
é¢ um luxo que sé o homem calorosamente cercado pela
multidio de seus semelhantes pode se oferecer sem perigo.
Para Robinson, enquanto nio tivesse mudado de alma, seria
uma provagido de uma mortifera temeridade. Despojado de
seus pobres fardos — usados, dilacerados, maculados, mas
saidos de vérios milénios de civilizacio e impregnados de
humanidade —, sua carne era oferecida vulnerdvel e branca
3 irradiagdo dos elementos brutos 7.” N#o hd mais_transi-
¢Oes; acabou-se a dogura das contigiiidades e das semelhan-
¢as gue nos permitiam habitar 0 mundo. Mais nada subsiste
além das profundidades infranquedveis, das distincias e das
diferengas absolutas ou ento, ao contririo, de insuportaveis
Tepetigbes, assim como extensdes exatamente Superpostas.
Comparando os primeiros efeitos de sua presenga e de

sua auséncia, podemos dizer o que é outrem. O engano das
teorias filoséficas € reduzi-lo ora a um objeto particular, ora
a um oufro sujeito (¢ mesmo uma concepgdo como a de Sar-
tre do L'Etre er le Néant, que se contentava em reunir as
duas determinacgSes, fazendo de outrem um objeto sob meu
olhar que me olhe, por sua vez, e me transforme em objeto).
Mas outrem ndo & nem um objeto no campo de minha per-
cepgdo, nem um Sujeito que me percebe: & em primeiro
" lugar, uma estrutura do campo perceptivo, sem a qual este
€ampo no seu conjunto nio funcionaria como o faz. Que
esta estrutura seja efetuada por personagens reais, por sujei-
tos varidveis, eu para vds e vés para mim, nio impede que ela
preexista como condigdo de organizagio em geral aos termos

6. .47,
7. p 27

gue a atualizam em cada campo perceptivo organizado —
0 vosso, o meu. Assim, Qutrem — a priori como estrutura
absoluta, funda a relatividade dos outrem como termos efe-
tuando a estrutura em cada campo. Mas qual € esta estru-
tura? E a do possivel. Um semblante assustado € a ex-
pressio de um possivel mundo assustador ou de alguma coisa
de assustador no mundo que ainda nfo vejo. Compreende-
mos que o possivel ndo é aqui uma categoria abstrata desig-
rando alguma coisa que ndo existe: o mundo possivel ex-
presso existe perfeitamente, mas nio existe (atualmente) fora
do que o exprime. O semblante terrificado ndo se parece
com a coisa terrificante, ele a implica, a envolve como algo
de diferente, numa espécie de torcdo que pde O €xpresso no
exprimente. Quando apreendo, por minha vez ¢ por conta
prépria, a realidade do que outrem exprimia, ndo faco nada
mais do que explicar outrem, desenvolver e realizar o mundo
possivel correspondente. E verdade que outrem ji di uma
certa realidade aos possiveis que envolve: falando, precisa-
mente, Qutrem ¢ a existéncia do possivel envolvido. A lin-
guagem é a realidade do possivel enquanto tal. O eu € o
desenvolvimento, a explicagdo dos possiveis, seu processo
de realizacio no atual. De¢ Albertine percebida ao lomge,
Proust diz que envolve ou exprime a praia e a arrebentagao
das ondas: “Se ela me tivesse visto, 0 que € que eu pode-
ria ter representado para ela? Do seio de que universo ela
me distinguiria?” O amor, o citime, serdo a tentativa de de-
senvolver, de desdobrar este mundo possivel chamado Al-
bertine. Em suma, outrem como estrutura, & a expressio de
um mundo possivel, & o expresso apreendido como ndo exis-
tindo ainda fora do que o exprime. “Cada um destes homens
era um mundo possivel, bastante coerente, com seus valores,
seus focos de atragiio e repulsio, seu centro de gravidade.
Por mais diferentes que fossem uns dos outros, esies pos-
siveis tinham atiralmente em comum uma pequena imagem
da ilha — qudo sumdria e superficial! — em torno da qual
s¢ organizavam e num canto da qual se¢ ¢ncontravam um
niufrago chamado Robinson e seu servidor mestigo. Mas,
por mais central que fosse esta imagem, ela era em cada
qual marcada com o signo do provisério, do efémero, con-
denada a voltar no mais breve prazo para o nada de onde
a retirara o naufragio ocidental do Whitebird. E cada um
desses mundos possiveis proclamava ingenuamente sua rea-
lidade. Isso é que era outrem: um possivel que se obstina
em passar por real” 3,

' Podemos compreender melhor os efeitos da presenca
de outrem. A psicologia moderna elaboron uma rica séric
de categorias que explicam o funcionamento do campo per-

8. p. 192



ceptivo ¢ das variagBes de objetos neste campo: forma-fun-
do, profundidade-comprimento, tema-potencialidade perfis-
-unidade de objeto, franja-centro, texto-contexto, tético-nio-
-tético, estados transitivos-partes substantivas etc. Mas o
problema filoséfico correspondente nfo estd, ao que parece,
bem colocado: pergunta-se se essas categorias pertencem ao
proprio campo perceptivo e lhe sdo imanentes (monismo),
ou se remetem a sinteses subjetivas exercendo-se sobre uma
matéria da percepgiio (dualismo). Estariamos enganados se
recusdssemos a interpretacdo dualista sob o pretexto de
que a percepgio ndo se faz por meio de uma sintese intelec-
tual ajuizadora; podemos evidentemente conceber sinteses
passivas sensiveis de um tipo bem diferente, exercendo-se
sobre uma matéria (Husserl, neste sentido, nunca renunciou
a um certo dualismo). Mas, mesmo assim, duvidamos de
que o dualismo esteja bem definido enquante o estabelecer-
mos entre uma matéria do campo perceptivo e sinteses pré-
-reflexivas do eu. O verdadeiro dualismo encontra-se alhures:
entre os efeitos da “estrutura Qutrem” no campo perceptivo
e os cfeitos de sua auséneia (o que seria a percepgio se nao
houvesse outréem). E preciso compreender que outrem nio é
uma estrutura entre outras no campo da percepgio (no sen-
tido em que, por exemplo, reconhecer-lhe-famos uma dife-
renga de natureza com relagéio aos objetos). Ele é a estru-

turg que condiciona o conjunto do campo e o funcionamento

deste_conjunto, tornando possivel a constituigio € a aplica-

¢do das categorias precedentes. N&o € o eu, € outrem como

estrutura gue torna a percepcio possivel. So pois os mesmos
autores que interpretam mal o dualismo e que nf3o escapam
da alternativa segundo a qual outrem seria ou um objeto
particular no campo ou ¢ntdo wy outro sujeito de campo.
Definindo outrem, segundo Tournier, com a expressdo de
um mundo possivel, fazemos dele, ao contrdrio, o principio
a priori da organizagdo de todo.. campo .perceptivo segundo
as categorias, fazemos dele a estrutura que permite o fun-
cionamento assim como a “categorizacio” deste campo. O
verdadeiro dualismo aparece entio com a auséncia de
outrem: o que ocorre, neste caso, para 0 campo perceptivo?
Serd que € estruturado segundo outras categorias? ou, ao
contririo, abre-se sobre uma matéria muito especial, fa-
zendo-nos penetrar em um informal particular? Eis a aven-
tura de Robinson.

A tese, a hipotese-Robinson, tem uma grande vantagem:
apresenta-nos como devido as circunstdncias da ilha de-
serta o desaparecimento progressivo da estrutura Outrem.
Certamente, ela sobrevive e funciona ainda, muite tempo
depois que Robinson, na ilha, nio mais encontra termos
atuais ou personagens para efetud-la. Mas vem ¢ momen-

to em que tudo acaba: “Os farfis desaparcceram de meu
campo. Nutrida por minha fantasia, durante muito tempo
ainda sua luz chegou até mim. Agora, acabou-se, as trevas
me envolvem™. E quando Robinson reencontrar Sexta-feira,
nés o veremos, nio é mais como outrem que o encontrara.
E quando, no final, chega um navio na ilha, Robinson sa-
berd que nio pode mais restaurar os homens em sua fungdo
de outrem, uma vez que a prépria estrutura que preenche-
riam desapareceu: “Era isto outrem: um possivel que se
obstina em passar per real. E que seja cruel, egoista, imoral
negar esta exigéncia, é o que toda sua educagdo havia in-
culcado a Robinson mas que ele esquecera durante todos
esses anos de soliddo e ele perguntava agora se chegaria al-
gum dia a retomar o hébito perdido™?. Ora, esta dissolugio’
progressiva mas irreversivel da estrutura ndo ¢ o que o per-
verso atinge por outros meios, na sua “jlha” interior? Para
falar como Lacan, a “perempgo” de outrem faz com que
os outros niio sejam mais apreendidos como outrem, urma
vez que inexiste a estrutura que poderia dar-lhes este lugar
e esta fungio. Mas ndo é, assim, todo o nosso mundo per-
cebido que se desmorona? Em proveito de outra coisa?. ..
Voltemos, por conseguinte, aos efeitos da presenga de
outrem, tais como decorrem da defini¢io “outrem-expressio
de um mundo possivel”. O efeito fundamental € a distingZo.
de minha consciéncia e_de seu objeto. Esta distingfio decor-.
re_com efeito da estrutura Outrem. Povoando o mundo de
" possibilidades, de fundos, de franjas, de trapsicdes, — ins-
crevendo a possibilidade de um mundo espantoso quando
ainda nio estou espantado ou entdo, ao contririo, a possi-
bilidade de um mundo trangiiilizante quando, eu, me encontro
realmente assustado com o mundo, — envolvendo sob
outros aspectos o mesmo mundo que se mantém diferente-
mente desenvolyido diante de mim, — constituindo no mun-
do uvm conjun/K) de bolhas que contém mundos possiveis:
-eis 0 que & outrém M. A partir dai, outrem faz com que miz
nha consciéncia caia necessariamente em uwm “eu era”, em
um passado que nio coincide mais com o objeto. Antes que
outrem aparega, havia por exemplo um mundo tranqiiilizan-

9. p. 47,
10, pp. 192, 193, o

11. A concepcdo de Tournier comporta evidentemente €€Os _]mbmz:anos
(2 ménada como expressio de mundo), mas também ecos sartrianos. A
teoria de Sartre em L’Etre et le Néant ¢ a primeira grande teoriz de outrem,
porque ultrapassa a alternativa: outrem & um objeto (ainda que fosse um
objeto particular no campo percebtVvd) oOU entao € sujeito (ainda que fosse
um outro sujeito para um outro campo peérceptivo)? ~ Sartre aqui € precursor
do estruturalismo, pois ele é o primeiro a ter comsiderado outrem como estru-
tura prépria ou especificidade irredutivel ao objeto e ao sujeito. Mas como ele
definia esta estrutura pelo “olhar”, cafa de novo nas categorias de objeto e
de sujeito, fazendo de outrem aquele gue me constitui como objeto guando
me olha, pronto para se converter em objeto quando o olho. Parece que a
estrutura. Outrem precede o othar; este marca antes o instante em que alguni’
vem preencher a estrutura; o olhar nfio faz mais do que efetuar, atualizar uma
estmtura que deve ser definida independentemente. :



te, do qual nio distinguiamos minha consciéncia; outrem
surge, exprimindo a possibilidade de um mundo assustador,
que néio € desenvolvido sem fazer passar o precedente.
Eu nada sou além dos meus objetos passados, meu eu

nio ¢& feito sendo de um mundo. passado, precisamenté

~aquele que outrem faz passar. Se outrem ¢ um Tundo
_possivel, ex sou um mundo passado. E todo o erro
das teorias do comhecimento é o de postular a contem-
- poraneidade do sujeito e do obijeto, enquanto que um
nic se constitui a nio ser pelo aniquilamento do outro.
“De repente se produz um desligamento. O sujeito se arran-
ca do objeto, despojando-o de uma parte de sua cor ¢ de
seu peso.  Alguma coisa arrebentou no mundo e todo um
conjunto de coisas se desmorona convertendo-se em mim.
Cada objeto ¢ desqualificado em proveito de um sujeito cor-
respondente. A luz se torna olho e ndo existe mais como
tal: ela ndo € mais do que excitagio da retina. O odor tor-
na-sé narina — e o préprio mundo se revela inodoro. A
musica do vento nas 4rvores & refutada: n3o era mais do que
um abalo de timpano... O sujeito é um objeto desqualifica-
do. Meu olho & o caddver da luz, da cor. Meu nariz € tudo
o que resta dos odores quando sua irrealidade foi demons-
trada. Minha mio refuta a coisa que segura. O problema
do conhecimento nasce, entdo, de um anacronjsmo. Ele im-
plica a simultaneidade do sujeito e do objeto, cujas miste-
riosas relagbes gostaria de esclarecer. Ora, o sujeito e o obje-
‘to ndo podem coexistir, uma vez que sio a mesma coisa, pri-
meiro integrada ao mundo real, depois jogada fora como re-
botalho '2””  Qutrem assegura, por conseguinte, a distingio
da consciéneia ¢ de seu objeto, como distingdo temporal, O
primeiro efeito de sua presenca concernia ao espago e a dis-
tribuicio das categorias da percepgao; mas o segundo efeito,
talvez mais profundo, concerne ao tempo e a distribuicio de
suas dimensGes, do precedente ¢ do scguinte no tempo.
Como__haveria_ ainda um _passado quando outrem ndo

funciona mais? N
Na auséncia de outrem, a consciéncia e seu objeto nio

fazem maijs do que um. Nzo_hd mais possibilidade de erro:

nio simplesmente porque outrem ndo esti mais_l4, consti-
tuindo o tribunal de toda realidade, para discutir, infirmar ou
verificar 0 que acredito ver, mas porque, faltando em sua
estrufura, ele deixa a consciéncia colar ou coincidir com o
objeto num eterno presente.  “Dir-se-ia, por conseguinte, que
meus dias se endireitaram. N3o mais oscilam uns sobre os
outros. Mantém-se de pé, verticais e se afirmam orgulhosa-
mente em seu valor intrinseco. E como ndo sio mais dife-

renciados pelas etapas sucessivas de um plano em vias de

12. pp. §2-84.

execucdo, eles se parecem a tal ponto que se superpdem
exatamente em minha memoéria ¢ que me parece viver sem
cessar o mesmo dia 13,” A consciéncia deixa de ser uma luz
sobre os objetos para se tornar uma pura fosforescéncia das
coisas em si. Robinson ndo é senfio a consciéncia da ilha,
mas a consciéncia da itha € a consciéncia que a ilha tem
dela mesma e € a ilha nela mesma. Compreende-se entio o
paradoxo da ilha deserta: o niufrago, se é vinico, se perdeu
a estrutura-outrem, em nada rompe o deserto da ilha, anteg
o consagra. A ilha se chama Speranza, mas o Eu quem é?
“A questdo estd longe de ser ociosa e nem é insoltvel, pois
se ele ndo € Eu, Eu s6 pode ser Speranza 14” FEis que pro-
gressivamente_Robinson se aproxima de uma revelacio: a
perda de outrem, ele o experimentara primeiro como uma
perturbaco fundamental do mundo; nada mais subsistia além
da oposigio da luz ¢ da noite, tudo se fazia contundente, o
mundo tinha perdido sues transices e suas virtualidades.
Mas ele descobre (lentamente) que é outrem, 20 contrario,
que perturbava o mundo. Era ele a perturbagio. Outrem
desaparecido nfio sdo mais somente os dias que se retificam.
Sdo as coisas também que nio sfo mais baixadas umas sobre
as outras. E também o desejo nfo mais baixando sobre um
objeto ou um mundo possivel expresso por outrem. A ilha
deserta entra numa retificagdo, numa erecdo generalizada.

A consciéncia ndo se tornou somente uma fosforescén-
cia interior as coisas, mas um fogo nas suas cabegas, uma
Iuz acima de cada uma, um “Eu voador”. Nesta luz aparece
outra coisa: um duplo aéreo de cada coisa. “Parecia-me en-
trever, durante um breve instante, uma outra ilha escon-
dida... Esta outra Speranza, para afi fui transportado
agora, ai me instalei num momento de inocéncials.” E
isto que o romance descreve de maneira excelente: em cada
caso, 0 extraordinario nascimento do duplo erigido. Ora,
qual ¢ exatamente a diferenga entre a_coisa ta] como aparece
em presenca de outrem e o.duplo. que tende a_se destacar

¢

em sua auséncia? E que outrem presidia i organizagdo do |

mundo em objetos e as relagdes tramsitivas entre  estes
objetos. Os objetos nio existiam sendo pelas poss1b111c}ades
com as quais outrem povoava o mundo; cada qual néo se
fechava sobre si, nio se abria sobre outros objetos a ndo
ser em funcdo dos mundos possiveis expressos por outrem.
Em suma: outrem é quem aprisionava os elementos no
limite dos corpos e, mais ao longe, nos limites da terra.
Pois a prépria terra nada mais € do que o grande corpo

que retém os elementos. A terra ndo ¢é terra a ndo ser
povoada de outrem. Outrem é quem fabrica os corpos com

13. p. 176,
14. p. 175.
i5. p. 177,



elementos, os objetos com corpos, assim como fabrica seu

{ préprio semblante com os mundos que exprime. O duplo
“liberado, quando outrem se desmorona, ndo é, pois, uma
réplica das coisas. O duplo, ao contrario, é a imagem endi-
reitada em que os elementos se liberam e se retomam, todos
os ¢lementos tornados celestes ¢ formando mil figuras capri-
chosas elementares. E primeiro a figura de um Robinson
solar € desumanizado; “Sol, estds contente comigo? Olha-
-me. Minha metamorfose vai bastante no sentido de tua
chama? Desapareceu minha barba, cujos pélos vegetavam
em diregdo da terra, como radiculas geotrdpicas. Em
compensagio, minha cabeleira enrola seus cachos ardentes
como um braseiro voltado para o céu. Sou uma flecha
dirigida para o teu foco...” 1% Tudo se passa como se a
terra inteira tentasse escapar-se pela ilha, ndo somente resti-
tuindo os outros elementos que retinha indevidamente sob a
influéncia de outrem, mas tragando por si mesma seu pro-
pric duplo aéreo que a torna, por sua vez, celeste, que a
faz concorrer com os outros elementos no céu ¢ para as
figuras solares. Em suma, outrem € o que, envolvendo 0s
mundos possiveis, impedia os_duplos -de -se_ endireitarem.
Cutrem era o grande abaixador. Tanto que a des-estru-
turacio de outrem ndo é uma desorganizacio do mundo,
mas uma organizacio-de pé por oposigio a organizacio
deitada, o endireitamento, a circunscricio de uma imagem
vertical e sem espessura; depois, de um elemento puro
enfim liberado.

Foram necessrias catistrofes para esta producio dos
duplos e dos elementos: ndo somente os ritos do grande bode
morto, mas uma formiddvel explosdo, em que a ilha largou
tedo seu fogo € vomitou-se a si mesma através de uma de
suas cavernas. Mas, através das catastrofes, o desejo retifi-
cado aprende qual € seu verdadeiro objeto. A natureza e a
terra ji ndo nos diziam que o objeto do desejo ndo € 0 corpo
nem a coisa, mas somente a Imagem? E quando desejiva-
mos o proprio Qutrem, sobre o que incidia nosso desejo
sendo sobre este pequeno mundo possivel expresso que outrem
havia cometido o engano de envolver dentro de si a0 invés
de deixd-lo flutuar e voar acima do mundo, desenvolvido
como um duplo glorioso? E guando contemplamos esta bor-
boleta que saqueia uma flor que reproduz exatamente o abdd-
men de sua fémea e que vai embora levando em sua cabeca
dois bicos de podlen, percebemos que os corpos ndo sic mais
do que desvios para atingir as Imagens e que a sexualidade
realiza tanto melhor € mais prontamente seu fim quanto mais
economiza este desvio, dirige-se diretamente as Imagens e,
finalmente, aos ¢lementos liberados dos corpos 7. A conju-

186. p. 175.
17. Cf pp. 100 e 111.

gacio da libido com os elementos, ‘tal & o desvio 'de Bibm-
son; mas toda a histéria deste desvio quanto aos f.ms é tam-
bém a “retificagio” das coisas, da terra e.do desejo.

Quantas dificuldades foram necesséngs para se chegar
até ai, quantas aventuras romanescas. Pois a primeijra rea-
¢io de Robinson foi o desespero. Ele exprime exatamente
este momento da neurose em que a estrutura Outrem funacm-
na ainda, embora ndo haja mais ninguem para preenché-la,
efetud-la. De uma certa maneira, ¢la funciona tanto mais
rigorosamente quanto nio é mais oc\:upada por seres Teals.
Os outros ndo estdo mais ajustados a estrutura; esta func19-
na no vazio, tanto mais exigente por 1SS0 MESMO. El% nio
cessa de rejefrar Robinson em um ’p.assado pessoal néo-re-
conhecido, nas armadilhas da memorna € 1nas do’res d;_ alu-
cinagio. Este momento ‘,I"l, netgose (em que & %9 1n§c:)n
inteirinho que se acha “rejeitado’) enca‘.‘rna—sc no c zquﬁ'ir s‘
que Robinson partilha com 0s porcos: “Somente Seus o. g )
seu nariz e sua boca afloravam no tapete flutuante das
goticulas de agua e dos ovos de sapo. Liberado de todos oS
seus vinculos terrestres, ele seguia, num devaneio abobalga-
do, fiapos de lembrangas que, retornando_dff so.?u” {agassa 0,
dangavam no céu nos corddes das folhas mmoveis™ ™%

O segundo momento, contudo, mostra que 2 estrutura
Qutrem comega a s¢ esboroar. Libertando-se do chiqueiro,
Robinson procura um substituto de outrem, capaz de mar-
ter, apesar de tudo, O habito que_outrem dava Jas_coisas: a
ordem, o trabalho. A ordenagdo do tempo pela clepsidra, a
instauragdo de uma produgdo superabupc_lante, o] est?beleq-
mento de um cddigo de leis, a multiplicidade dos tli_:lﬂOS e
fuﬁgﬁes oficiais de que Robinson se encarrega, tudo isto da
testemunho de um esforgo para repovoar O munc!o de outros
que s3o ainda ele mesmo e para manter 0s e:feltps da pre-
senca de outrem quando a estrutura abre faléncia. Mas a
anomalia se faz sentir: enquanto O Robinson de Defoe se
proibe de produzir além de suva necess1£lade, pensando que
o mal comega com o €XCESS0 da_ produgao,. o de Tourmfar‘se
langa em uma produgdo “frenética”, o Gmico mal consistin-
do em consumir, na medida em que sempre CONSUMIMOS SO-
zinhos ¢ para n6s mesmos. E, parale}qmente a esta atividade

de trabalho, como correlato necessario, desenvolve-se uma
estranha paixdo de distensdo ¢ de \sexu?.hdade. Detendo por
vezes sua clepsidra, habituando-se a noite Sem fundo de u?a
caverna, untando sen corpo com leite, Robinson mergulha
até o centro interior da itha e encontra um alvéolo um que
consegue se enrodilhar, que é como o qnvelope larvar de s:;l
proprio corpo. Regressdo mais \fant?stxca: que 'Z;I fla ‘I‘IEIIJIO r;‘
pois que remonta 2 Terra-M3e, 3 Mae primordial: e e

18. p. 34.



esta pasta mole apanhada em um monte de pedra, era esta
fava, tomada na carne macica e inabalivel de Speranza™ 19,
Enquanto o trabalho conservava a forma de objetos como
uma porgo de vestigios acumulados, a involugfio renuncia a
todo objeto formado em proveito de um interior da Terra e
de um principio de enterramento. Temos, porém, a impres-
sio de que as duas condutas assim tdo diferentes sdo
singularmente complementares. De yma e de outra parte
ha frenesi, duplo frenesi definindo 0 momento da psicose e
que aparecia, evidentemente, no retorno i Terra e i
genealogia Césmica do esquizofrénico, mas ndo menos ja
no trabalho, na produgio de objetos esquizofrénicos incon-
sumiveis, procedendo por amontoamento e acumulagio 20,
Aqui €, pois, a estrutura Outrem que tende ela propria a
se dissolver: o psicético tenta aliviar a auséncia dos outrem
reais instaurando uma ordem de vestigios humanos ¢ &
dissolugio da estrutura organizando uma filiagio sobre-
-humana,

Neurose e psicose sfo a aventura da profundidade. A
estrutura Qutrem organiza a profundidade e pacifica-a, tor-

na-a possivel de ser vivida. Da mesma forma as perturba-
¢Oes desta estrutura implicam um desregramento, um enlou-
quecimento da profundidade, como wm retorno agressivo do
sem-fundo que ndo podemos mais conjurar. Tudo perdeu sen-

tido, tudo se torna simulacro_e vestigio, mesmo o objeto_do
trabalho, mesmo o ser.amado, mesmo o mundo em si mes-
mo ¢ O €u no mundo... A menos, contudo, que haja uma
salvagio de Robinson. A menos que Robinson invente uma
nova dimensdo ou um terceiro sentido para a expressio
“perda de outrem”. A menos que a auséncia de outrem e a
dissolugdo de sua estrutura no desorganizem simplesmente o
mundo, mas abram ao contrdrio uma possibilidade de salva-
¢d0. E preciso que Robinson volte superficie, que descubra
as superficies. A superficie pura &, talvez, o que outrem nos
escondia. E talvez na superficie, assim como um vapor, que
uma imagem desconhecida das coisas se determina e, da ter-
ra, uma nova figura enérgica, uma energia superficial sem
outrem possivel. Pois o céu ndo significa, em absoluto, uma
altura que seria somente o inverso da profundidade. Na sua
oposigdo com a terra profunda, o ar e o céu sio a descrigdo
de uma superficie pura e sobrevéo do campo desta superfi-
cie. O céu solipsista ndo tem profundidade: “Estranho pre-
conceito que valoriza cegamente a profundidade em detri-
mento da superficie ¢ que pretende que superficial significa
ndo de vasta dimensfo, mas pouca profundidade, enquanto

19, p. 91.
20. Cf. as piginas de Henri Michaux descrevendo wma mesa fabricada
bor um esquizofrénico, Les Grandes Epreuves de Pesprit, Gallimard, p. 156 e s.

A fabricagao por Robinsen de um barco transportivel nio deixa de ter ana-
logia com ista.
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profundo significa, ao contrario, de grande Profundidade e
néo de fraca superficie. E, contudo, um sentimento como o
amor s¢ mede bem melhor, ac que parece, se é verdade que
pode ser medido, pela importincia de sua supef'f.icie d-o que
por seu grau de profundidade. . .” 2! Na superficie, primeiro
se Jevantam estes duplos ou estas Imagens aéreas; depois, no
sobrevoo celeste do campo, estes Elementos puros e liberados.
A ereclo generalizada é a das superficies, sua retificagio,
outrem desaparecide. Entfo os simulacros sobem ¢ conver-
tem-se em fantasmas, na superficie da ilha ¢ no vdo sobre o
céu. Duplos sem semelhanca e ¢lementos sem constrangimen-
to s80 os dois aspectos do fantasma. Esta reestruturagio do
mundo é a grande Satde de Robinson, a conguista da grande
Saide ou o terceiro sentido de “perda de outrem”,

E ai que intervém Sexta-feira. Pois o personagem
principal, como diz o titulo, & Sexta-feira, o jovem.
Somente ele pode guiar e acabar a metamorfose comegada
por Robinson e lhe revelar seu sentido, o objetivo. Tudo
isto, inocentemente, superficialmente. E Sexta-feira que
destréi a ofdem econdmica e moral instaurada por Robin-
son na ilha. E cle que faz Robinson dejxar de gostar da
encosta, tendo feito crescer, segundo seu proprio prazer,
uma outra espécie de mandrigora. E ele que faz explodlr
a ilha, fumando o tabaco proibido perto de um barr}I de
pélvora e restitui ao céu, a terra, assim como as daguas
e o fogo. E ele que faz voar e cantar o bode morto
(= Robinson). Mas é ele sobretudo que apresenta a ROblI’l-
son a imagem do duplo pessoal, como complemento necessa-
riorda imagem da ilha: “Robinson vira e revira esta questdo
consigo mesmo. Pela primeira vez ele entrevé clargmfantfa,
sob o mestico grosseiro e estipido que o irrita,_a_existéncia
possivel de um cutro Sexta-feira — como suspeitou outrora,
bem antes de descobrir a caverna e a encosta, uma outra
ilha, escondida sob a ilka administrada” 22. Enfim, é elf_: que
conduz Robinson 4 descoberta dos Elementos livres, mais ra-
dicais que as Imagens ou os Duplos, pois que os formam.
Que dizer de Sexta-feira, senio que € travesso e moleque,
mas apenas na superficie? Robinson nfo deixara de ter sen-
timentos ambivalentes a seu respeito, s6 o salvando por acaso,
gragas a um erro de tiro, quando, na realidade, queria
maté-lo.

Mas o essencial é que Sexta-feira ndo funciona em abso-
luto_como um outrem reencontrado. E muito tarde, pois a
estrutura_desapareceu. Ora ele funciona come um objeto in- ‘
s6lito, ora como um estranho climplice. Robinson trata-o ora

~

COmMO um escravo que procura integrar a ordem econdmica
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da ilha, pobre simulacro, ora como o detentor de um segredo
novo que ameaga a ordem, misterioso fantasma. Ora quase
como um objeto ou um animal, ora como se Sexta-feira fosse
um além de si mesmo, um além de Sexta-feira, o duplo ou a
imagem de si. Ora aquém de outrem, ora além. A diferenca
¢ essencial. Pois outrem, no seu funcionamento normal, ex-
prime um mundo possivel; mas este mundo possivel existe
em nosso mundo e, se nfo & desenvolvido ou realizado sem
mudar a qualidade de nosso mundo, ele o &, pelo menos, se-
gundo leis que constituem a ordem do real em geral e a su-
cessdo do tempo. Sexta-feira funciona bem diferentemente,
ele que indica um outro mundo suposto verdadeiro, um du-
plo irredutivel unicamente verdadeiro ¢ neste outro mundo
um duplo de outrem que ele ndo € mais, que nio pode mais
ser. N0 um outrem, mas um outro do outrem. N&o uma
réplica, mas um Duplo: o revelador dos elementos puros,
aquele que dissolve os objetos, os corpos e a terra. “Parecia
que (Sexta-feira) pertencia a um outro reino, em oposicio
ao reino telirico de seu senhor sobre o qual ele tinha efei-
tos devastadores por pouco que tentdssemos aprisiona-lo af.”
Eis por que ele ndo é nem mesmo para Robinson objeto de
desejo. Robinson pode muito bem envolver seus joelhos, con-
templar seus olhos, ele o faz s6 para apreender seu duplo
luminoso que quase nio retém mais do que os elementos
livres escapados de seu corpo. “Ora, tratando-se de minha
sexualidade, dou-me conta de que nem uma sé vez Sexta-feira
desperfou em mim uma tentagdo sodomita. O que se explica,
em primeiro lugar, porque e¢le chegou muito tarde: minha
sexualidade jd se tornara elementar e era para Speranza que
ela se dirigia... Nio se tratava para mim de regredir em
dire¢do e amores humanos, mas de mudar de elemento sem
sair do elementar.” Outrem baixa: baixa os elementos na
terra, a terra em corpos, 0s corpos em objetos. Mas Sexta-
-feira, inocentemente, endireita de novo os objetos e os cor-
pos, leva a terra até o céu, libera os elementos. Endireitar
de novo, retificar é também encurtar. Qutrem é um estra-
nho desvio, ele baixa meus desejos sobre os objetos, meus
amores sobre os mundos. A sexualidade ndo estd ligada 2
geragdo a nao ser em um tal desvio que faz passar por outrem
* primeiro a diferenga dos sexos. E primeiro em outrem, por
outrem, que a diferenca dos sexos € fundada, estabelecida.
Instarar o mundo sem outrem, reendireitar o_mundo (como
Sexta-feira o faz ou antes como Robinson percebe que Sexta-
~feira o faz), é evitar o desvio. F separar o desejo de seu
objeto, de seu desvio por um corpo, para referi-lo a2 uma
causa pura: os Elementos. “Desapareceram os andaimes de
instituicdes e de mitos que permitem ao desejo tomar COrpo,
no duplo sentido da palavra, isto &, de se dar uma forma

definida e fundir um corpo feminino 28”. Robinson ndo
pode mais apreender-se a si mesmo ou apreender Se:sta-f?ifa,
do ponto de vista de um sexo diferenciado. A p51canah§e
esta livre para ver nesta abolicio do desvio, nesta separagio
da causa do desejo com relagio ao objeto, neste retorno aos
elementos, o signo de um instinto de morte — instinto
tornado solar. )

Tudo & aqui romanesco, inclusive a teoria, que se con-
funde com uma ficgdo necessdria: uma certa teoria de outrem.
Devemos primeiro conceder a maior importancia E.J. concep-
¢do de outrem como. estrutura: ndo “forma” particular em
um campo perceptivo (distinta da forma “objeto” ou da for-
ma “animal®), mas sistema condicionando o funcionamento
do conjunto do campo perceptivo em geral. Devemos pois
distinguir Qutrem a priori, que designa esta estrutura e este-
-outrem-aqui, aquele-outrem-ld, que designam os termos reais
efetuando a estrutura neste ou naquele campo. Se este outrem
aqui é sempre alguém, eu para vds, vés para mim, isto ¢,
em cada campo perceptivo o sujeito de um outro campo,
outrem g p¥iori, em compensacio, nio é ninguém, pois a es-
trutura é transcendente aos termos que a efetuam. Como de-
fini-la? A expressividade que define a estrutura Outrem é
constituida pela categoria do possivel. Qutrem a priori € a
existéncia do possivel em geral: na medida em que o possivel
existe soriente como expresso, isto &, em um exprimente que
nio se parece a ele (tor¢do do expresso no exprimente).
Quando o herdi de Kierkegaard reclama: “possivel, possivel,
por favor, sendo sufoco”, quando James reclama o “oxigénio
da possibilidade”, nada mais fazem do que invocar Outrem
a’ priori, Tentamos mostrar neste sentido como outrem con-
dicionava o conjunto do campo perceptivo, a aplicacio a este
campo das categorias do objeto percebido e das dimensdes
do sujeito que percebe, enfim, a distribuigio dos outrem par-
ticulares em cada campo. Com efeito, as leis da percepgio
para a constituicdo de objetos (forma-fundo etc.), para a de-
terminagio temporal do sujeito, para o desenvolvimento su-
cessivo dos mundos, pareceram-nos depender do possivel
como estrutura Outrem. Mesmo o desejo, quer seja desejo
de objeto ou desejo de outrem, depende da estrutura. Nio
desejo objeto a ndo ser como expresso por outrem no modo
do possivel; ndo desejo em outrem sendo os mundos possi-
veis que exprime. Qutrem aparece como o0 que organiza 0s
Flementos em T¢rra, a terra ¢m corpos, os corpos em objetos
‘e que regula e mede ao mesmo tempo o objeto, a percepgio
e o desejo.

' Qual é o sentido da ficcdo “Robinson”? Que é uma
robinsonada? Um mundo sem outrem. Tournier supde que

23, p. 99,



através de muitos sofrimentos Robinson descobre e conquis-
ta uma grande Salde, na medida em que as coisas acabam
por se organizar bem diferentemente do que o fariam com
outrem presente, porque liberam uma imagem sem semelhan-
¢a, um duplo delas préprias ordinariamente recalcado ‘e que
este duplo, por sua vez, libera puros elementos ordinaria-
mente prisioneiros. Nio é o mundo que é perturbado pela
auséncia de outrem, ao contririo, é o duplo glorioso do mun-
do que se acha escondido por sua presenga. Fis a descoberta
de Robinson: descoberta da superficie, do além elementar,
do Outro para Qutrem. Entdo por que a impressio de que
esta grande Satide € perversa, que esta “retificacio” do mun-
do ¢ do desejo é também desvio, perversio? Robinson, con-
tudo, nfo tem nenhum comportamento perverso. Mas qual-
quer estudo sobre a perverssio, qualquer romance sobre a
perversio esforga-se por manifestar a existéncia de uma “es-
trutura perversa” como principio do qual os comportamentos
perversos decorrem eventualmente. Neste sentido a estrutura
perversa pode ser considerada como aquela que se opde 2
estrutura Qutrem ¢ se substitvi a ela. E da mesma forma
Como os guirem concretos sd0 termos atuais e variaveis efe-
tuando esta estrutura — outrem, os comportamentos do per-
VEIso, sempre pressupondo uma auséneia fundamental de
outrem, s&o somente termos varidveis efetuando gz estrutura
perversa,

Por que tem o perverso a tendéncia para se imaginar
um anjo radioso, de hélio e de fogo? Por que ele tem, ao
mesmo tempo, contra a ferra, contra a fecundagdo e os obje-
tos de desejo, este 6dio que encontramos j4 sistematizado em
Sade? O romance de Tournier nio se propde explicar, mas
mostra. Por af ele reencontra, com a ajuda de meios bem
diferentes, os estudos psicanaliticos recentes que parecem
dever renovar o estatuto do conceito de perversdo e primeiro
fazem com que ele saia desta incerteza moralizante em que
€ra mantido pela psiquiatria e o direito reunidos, Lacan e

. Sua escola insistem profundamente: sobre a necessidade de

e COmpreender os comportamentos perversos a partic de uma
estrufura e de definir esta estrutura que condiciona os pré-

prios comportamentos; sobre a maneira pela qual ©_desejo
sofre uma_espécie de_deslocamento nesta_estrutura e pela
qual a Causa do desejo se destaca assim do objefo; sobre a
maneira pela qual a diferenca dos sexos é desautorada pelo
perverso, em proveito de um mundo andrégino dos duplos;
sobre a anulagdo de outrem na perversdo, sobre a posigio
de um “além do Outro” ou de um Outro de outrem, como
se outrem desprendesse aos olhos do perverso sua prépria
metdfora; sobre a “‘dessubjetivagdo” perversa — pois é cer-

to gque nem a vitima mem o cuUmplice fupcionilm como
outros 2. Por exemplo, ndo € porque. ele queira, ndo porque
deseje fazer sofrer o outro que ¢ ,s’adlg;gfg_(_i_gs_nﬂ;ﬁ de sua
qualidade de outro. E o inverso, é porque. gle Sareee da
estrutura Qutrem, e vive sob uma outra estrutura servindo de
condi¢io a seu mundo vivo, que apreende oS outros seja
como vitimas seja como ctimplices, mas em nenhum dos c}qls
casos ndo os apreende como outrem, sempre a0 contrario
como Outros do que outrem.  Al, alnc}a, e.chocante ver em |
Sade até que ponto as vitimas e os cumplices, com sua re-
versibilidade necessaria, nfio sio em absoluto captados como
outrem: mas ora como corpos detestiveis, ora como,fiuplos
ou Flementos aliados (ndo sobretudo duplos do hero\l, mas
duplos de si mesmos, sempre saidos de seu corpo a con-
quista dos elementos atdmicos ). j .
O contra-senso fundamental sobre a perversac consis-
te, em razio de uma fenomenologia aPressada dt_osA cqmpc:lr-
tamentos perversos, em virtude também das exigéncias do
direito, relacionar a perversdo a certas o'fensas feitas a
outrem. E tudo nos persuade, do ponto de vista do compor-
tamento, de que a perversio nao é. nada sem a presenca de
outrem: 0 voyeurismo, o cxibicu_)msmo etc. IME?.S,, do ponto
Jde vista da estrutura, é preciso dizer o contrario: € porque a
estrutura Outrem falta, substituida por uma outra estruturai
que os “outros” reais ndo podem mais desempenhar o papeq
de termos efetnando a primeira estrutura ’d_esaparecnda, mas
somente, na segunda, o papel de cor;]os.wnmas (no sentido
ito particular que O perverso atribut aos corgos_) dou 0
;Z;Jel de climplices-duplos, cimplices-elementos (af ainda no
sentido muito particular do perverso). Q_Mpfr)\ﬁr_—’
so é um mundo sem outrem, logo, wm mundo sem ppsswel.
Outrem é o que possibilita. O r’m.mdo perverso € um mundo
em que a categoria do mecessdrio substitui completamente
a do possivel: estranho spinozismo em que falta o oxigénio,
em proveito de uma energia mais elementarﬁ e fie um ar ra-
refeito (o Céu-Necessidade). Toda perversao ¢ um ’optn:.im-
cidio, um altruicidio e, por conseguinte, um assassinio €0S
_possiveis,- Mas o altruicidio ndo & cometido pelo comporte(t;
mento perverso, mas sim suposto na estrutura perversa.

anea Le Désir er la Perversion, ed. du_Seuil, 1967. 9
artig?-c‘le %byaRggiﬁig, “Estudo das perversdes sexuais a partir do f:;lcrfﬂi'ldﬁa s-
apresenta observagbes wmuito ”inter:cs,sbar:;te;, ‘%n:lpj]oc:’? (?;vegs_wilzl) poa artié)o P

“diferenca dos sexos” e . 25-26). : _

:s[gab;e Callavr%ﬁje“% casal perverso”, mostra que nem a \::ftuna (1)‘110 oe c;x[::g?;;c:
ocupam o lugar de outrem (sobre a ‘“dessubjetivagio”, cf. p. s
distingdo da Causa e do Objeto do desejo, cf, do mesm‘:mellutor, . sse 92 s
sobre a questio da realidade nas perversbes”, La Psycha yss, DI:. a,np;: -
e s). Parece que estes estudos, fundados no estruturalisme de Lac
anglise da Verleugnung, estio em desenvolvimento,

25. Em Sade, o tema constante das combinages de moléeulas.



que ndo impede que o perverso seja perverso nio constitu-
cionalmente, mas no desfecho de uma aventura que passou
seguramente pela neurose e rogou a psicose. E o que sugere
Tournier neste romance extraordinirio: & preciso imaginar
Robmsgn perverso; a finica robinsonada é a prépria
perversdo.

9. Zola e a rissura

E na Besta Humana que aparece 0 célebre texto:

A familia nio tinha aprumo, muitos possuiam uvma fissura.
Ele sentia muito bem, em certas horas, esta fissura hereditiria; ndo
que ele tivesse mé saiide, pois a apreensdo € a vergonha de suas
crises haviam bastado para emagrecé-lo outrora; mas era, no seu
ser, sibitas perdas de equilibrio, tais como brechas, orificios pelos
guais seu eu lhe escapava, em meio a uma espécie de grande
fumaga que tudo deformava...

Zola lanca um grande tema, que serd retomado sob
outras formas ¢ com outros meios pela literatura moderna e
sempre numa relagdo privilegiada com o alcoolismo: o te-
ma da fissura (Fitzgerald, Malcolm Lowry}.

E muito importante gue Jacques Lantier, o heri de
A Besta Humana seja vigoroso, sadio, de boa satide. E que
a fissura ndo designa um caminho pelo qual passariam ele-
mentos mérbidos ancestrais, marcando o corpo. Ocorre de
fato a Zola exprimir-se assim, mas ele o faz por comodidade.
E é realmente assim para certos personagens, os macilentos,
0s nervosos, mas precisamente ndo sdo eles que carregam a
fissura ou n3o € por isso somente que a carregam. A he-
reditariedade ndo é o que passa pela fissura, ela é a propria
fissura: a fratura ou o orificio, imperceptiveis. Em seu ver-
dadeiro sentido, a fissura ndo é uma passagem para uma
hereditariedade mérbida, em si mesma, ela € toda a heredita-
riedade e todo o mérbido. [Ela nfio transmite nada além de
si mesma, de num corpo sdo para um outro corpo sio dos
Rougon-Macquart. Tudo repousa no paradoxo desta heredi-
tariedade confundida com seu veiculo ou seu meio, deste
transmitido confundido com sua transmissdo ou desta trans-
missio que ndo transmite nada além de si mesma: a fissura



cerebral em um corpo vigoroso, a fissura do pensamento.
Salvo acidentes que teremos oportunidade de ver, o soma é
vigoroso, sadio. Mas o germe ¢ a fissura nada mais do que

~a fissura. Nestas condiges, esta toma um aspecto de des-

tino épico, passando de uma histéria ou de um corpo a
outro, formando o fio condutor dos Rougon-Macquart.

O que é que sc distribui em torno da fissura, o que é
que formiga nas suas bordas? O que Zola chama de tem-
peramentos, instintos, “os gordos apetites”. Mas o tempera-
mento ou o instinto ndo designa uma entidade psicofisio-
16gica. E uma nogio muito mais rica e concreta, uma nog¢io
de romance. Os instintos designam em geral condicbes de
vida e de sobrevivéncia, condigbes de conservagio de um
determinado género de vida em um meio histérico e social
(aqui, o Segundo Império). Eis por que os burgueses de
Zola podem facilmente chamar de virtudes seus vicios e suas
covardias, suas ignominias; eis por que, inversamente, os po-
bres sio freqiientemente reduzidos a “instintos” como o al-
coolismo, exprimindo suas condicdes histdricas de vida, sua
maneira Unica de suportar uma vida historicamente determi-
nada. Sempre o “naturalismo” de Zola é histérico e social.
O instinto, o apetite, t8m pois figuras diversas. Ora ele ex-
prime a maneira pela qual o corpo se conserva em um meio
favordvel dado; neste sentido, ele préprio é vigor e saide.
Ora ele exprime o género de vida que um corpo inventa
para fazer girar em seu proveito os dados do meio, com o
risco de destruir os outros corpos; neste sentido, cle é po-
téncia ambigua. Ora exprime o género de vida sem o qual
um corpo néo suportaria sua existéncia historicamente deter-
minada em um meio desfavorivel, com o risco de se destrujr
a si mesmo; neste sentido, o alcoolismo, as perversdes, as
doengas, mesmo a senilidade sdo instintos. O instinto tende
a conservar, enquanto exprime sentpre o esforgo de perpetuar
um modo de vida; mas este modo e o préprio instinto podem
ser destruidores n3o menos do que conservadores no senti-
do restrito da palavra, O instinto manifesta 2 degenerescén-
cia, a precipitagdo da doenga, a perda de saide nio menos
do que a salide mesma. Sob todas as suas formas, o instinto
ndo se confunde nunca com a fissura, mas mantém com ela
relagBes estreitas varidveis: ora a recobre ou a cola de novo
bem ou mal e por um tempo mais ou menos longo, gragas
a saude do corpo; ora ele a alarga, lhe d4 uma outra orien-
tagao que faz explodir os pedagos, provocando o acidente na
decrepitude do corpo. E no Assomoir, por exemplo, em Ger-
vaise, que o instinto alcodlico vem duplicar a fissura como
tara original. (Deixamos, por enquanto, de lado a questdo
de saber se ha instintos evolutivos ou ideais, capazes enfim
de transformar a fissura.)

Através da fissura, o instinto procura o objeto gue lhe
corresponde nas circunstincias histéricas e sociais de seu gé-
nero de vida: o vinho, o dinheiro, o poder, a mulher. ..
Um dos tipos femininos preferidos de Zola é a nervosa, es-
magada pela abundincia de seus cabelos negros, passiva,
ndo revelada a si mesma e que se soltardA no encomtro (tal
era ji Teresa em Thérése Raquin, antes da série dos Rou-

_gon, mas também Séverine em A Besta Humang. Terrivel

y encontro entre os nervos e o sangue, entre um tempera-
mento nervoso ¢ um temperamento sangiiineo, que reproduz
a origem dos Rougon. O encontro faz ressoar a fissura. E
que os personagens que nido sdo da familia Rougon, assim
como Séverine, intervém ao mesmo tempo como objeto aos
quais se fixam o instinto de um Rougon, mas também como
seres providos eles préprios de instintos e de temperamento
e, enfim, como ciimplices ou inimigos, dando testemunho, por
sua propria conta, de uma fissura secreta que vem ajuntar-se
3 outra. A fissura-aranha: tudo culmina, na familia Rou-
gon-Macquart, com Nana, sadia ¢ boa menina no fundo,
em seu corpo vigoroso, mas que se faz objeto para fascinar
os outros ¢ comunicar sua fissura ou revelar a dos outros
— imundo germe. De onde também o papel privilegiado
do alcool: é gragas a este “objeto” que o instinto opera sua
mais profunda jungdo com a prépria fissura.

O encontro do instinto e do objeto forma uma idéia
fixa, nio um sentimento. Se Zola romancista intervém nos
seus romances, é primeiro para dizer aos leitores: atencgfo,
ndo acreditem que se trate de sentimentos. Célebre é a insis-
téncia com a qual Zola, tanto em A Besta Humana, como em
Thérése Raquin, explica que os criminosos nfo tém remor-
sos. E os amantes nfio tém igualmente amor — salvo quan-
do o instinto soube verdadeiramente “colar de novo” tornar-
-se evolutivo. Nio se trata de amor, nfo se trata de remor-
sos etc., mas de torcGes, de estalidos ou, ao contririo, de
acalmias, de apaziguamentos, nas relagbes entre tempera-
mentos sempre estendidos por cima da fissura. Zola é ex-
celente na descricBo de uma calma breve antes da grande
decomposi¢ao (“era certo agora, havia uma desorganizacfo
progressiva, como uma infiltragio do crime...”). Esta de-
negacdo do sentimento em, proveito da idéia fixa tem eviden-
temente varias razoes em Zola. Invocaremos primeiro a
moda do tempo, a importincia do esquema fisioldgico. A
“fisiologia”, desde Balzac, desempenhava o papel literirio
hoje conferido & psicandlise (fisiologia de um pais, de uma
profissdo etc.). Mais ainda, é verdade que deste Flaubert
o sentimento ¢ insepardvel de um malogro, de uma faléncia
ou de uma mistificagio; e o que o romance conta é a impo-
téncia de um personagem em constituir uma vida interior.



Neste sentido, o naturalismo introduziu no romance trés tipos
de persenagens, o homem da faléncia interior ou o frustrado,
o homem das vidas artificiais ou o perverso, o homem das

_ sensagbes rudimentares e das idéias fixas ou o animal. Mas
em Zola, se o encontro do instinto e de seu objeto nfo chega
a formar um sentimento, é sempre porque se faz por cima
da fissura, de uma a outra borda. O grande vazio interior
¢ causado pela existéncia da fissura. Todo o naturalismo
adquire entdo uma nova dimensdo.

Ha, pois, em Zola, dois ciclos desiguais coexistentes, in-
t‘?rferindo um com O OULIO: g pequena e g grande herc’c}ita—
riedade, uma pequena hereditariedade histérica e uma gran-
de he;edi_tariedade épica, uma hereditariedade somética e uma
hereditariedade germinal, uma hereditariedade dos instintos e
uma hgredijcariedade da fissura. Por mais forte e constante
que seja a juncdo entre as duas, elas ndo se confundem. A
pequena hereditariedade é a dos instintos, no seatido em que
as condi¢bes e géneros de vida dos ancestrais ou dos pais
podem se enraizar no descendente e agir nele como uma
natureza, por vezes a geracdes de distdncia: por exemplo,
um fundo de sadde se reencontra ou entio a degradacio
alcodlica passa de um a outro corpo, as sinteses instinto-
-objeto se transmitem ao mesmo tempo que os modos de
vida se recomstituem. Quaisquer que sejam os saltos que
opera, esta hereditariedade dos instintos transmite alguma
coisa de bem determinado; e o que transmite, ela o “repro-
duz”, ela € hereditariedade do Mesmo. Nio & assim em
absoluto da outra hereditariedade, a da fissura, pois, nés o
vimos, a fissura ndo transmite nada além de si mesma. Ela
ndo estd ligada a este ou aquele instinto, a uma determina-
¢ orgimica interna e muito menos a tal acontecimento
exterior que fixaria um objeto. Ela transcende os géneros
de vida, assim, vai de maneira continua, imperceptivel e si-
lenciosa, fazendo toda a unidade dos Rougon-Macquart. A
fissura ndo transmite senfo a fissura. O que ela transmite
ngo se deixa determinar como isto ou aquilo, mas é forgosa-
mente vago e difuso. N&o transmitindo senfio a si mesma,
¢la nfo reproduz o que transmite, nfo reproduz um “mesmo”,
ndo reproduz nada, contentando-se em avancar em siléncio,
em seguir as linhas de menor resisténcia, sempre obliquando,
prestes a mudar de diregdo, variando sua tela, perpetuamente
herdada do Outro.

Observou-se com freqiiéncia a inspiragio cientifica de
Z.ol-a. Mas sobre o que recai esta inspiragdo, vinda da Me-
dicina de sen tempo? Ela recai precisamente sobre a distin-
¢do de duas hereditariedades, distinco que se elaborava no
pensamento médico contemporaneo: uma hereditariedade dita
homéloga e bem determinada e uma hereditariedade dita “dis-

similar ou de transformagdo”, com carater difuse, definindo
uma “familia neuropatoldgica”'. Ora, o interesse de uma
tal distingdo € que se¢ substitui completamente & dualidade
do hereditirio e do adquirido ou mesmo torna esta dualida-
de impossivel. Com efeito, a pequena hereditariedade ho-
méloga dos instintos pode muito bem transmitir caracteres
adquiridos: € mesmo inevitavel na medida em que a forma-
¢do do instinto ndo € separivel de condicdes histdricas e

‘sociais. Quanto & grande hereditariedade dissimilar da fissu-

12, ela tem com o adquirido uma relagfo completamente di-
ferente, mas ndo menos essencial: trata-se desta vez de uma
potencialidade difusa que néo se atualizaria se um adquirido
transmissivel, de cardter interno e externo, nio lhe desse tal
ou tal determina¢fio. Em outros termos, se é verdade que
os instintos ndo se formam e nio encontram seus objetos
senfo nas bordas da fissura, a fissura inversamente nio pros-
segue em Seu caminho, nio estende sua tela, nio muda de
dire¢do, n3o se atualiza em cada corpo senfo em relagio
com os instintos que lhe abrem a via, ora colando-a de novo
um pouco, ora alargando-a e aprofundando-a, até & quebra
final, também, assegurada pelo trabalho dos instintos. A cor-
relaciio € pois constante entre as duas ordens e atinge seu
mais alto ponto quando o instinto se tornou alcodlico ¢ a
fissura, rachadura definitiva. As duas ordens se esposam es-
treitamente, anel envolvide por um anel maior, mas nunca
se confundem.

Ora, se é justo observar a influéncia das teorias cien-
tificas e médicas sobre Zola, como seria injusto deixar de
sublinhar a transformagiio que ¢le as faz sofrer, 2 maneira
pela qual ele recria a concepgiio das duas hereditariedades, a
poténcia poética que di a esta concepgio para dela fazer a
estrutura nova do “romance familiar”. O romance integra
entdo dois elementos de fundo que lhe eram até entdo es-
tranhos: ¢ Drama, com a hereditariedade histérica dos ins-
tintos, o Epos, com a hereditariedade épica da fissura. Nas
suas interferéncias os dois formam o ritmo da obra, isto &,
asseguram a reparticdo entre os siléncios e os rufdos. Sdo os
instintos, os “gordos apetites” dos personagens que preen-
chem os romances de Zola com seus ruidos, formando um
prodigioso rumor. Mas o siléncio que vai de um romance

1. Em um artigo sobre Freud e ¢ ciéncia Jacques Nassif analisa bre-
vemente esta concepedo de hereditariedade, tal como ela se encontra, por
exemplo, em Chareot. Ela abre 0 caminho no reconhecimento da influéncia
dos acontecimentos exteriores. “E claro que ¢ termo familia ¢ tomado aqui
em suas dvas acepgdes: a do modelo da classificagiio e a do lago de parentesco”.
De um lado as doengas do sistema nervoso constituem uma s6 familia, de
outro Jado esta familia estd indissoluvelmente unida pelas leis da hereditarieda-
de. Estas permitem explicar o fato de nfio ser uma mesma doenga a se
transmitir eletivamente, mas sé uma disposicio neuropética difuss que, pos-
teriormente ¢ em funcie de fatores ndo-hereditirios, poderd especializar-se em
uma doenga distinta™. (Cahiers pour Panalyse, n® 9, 1968), Evidentemen-
te, & familla Rougon Macquart ji tem estes dois sentidos.



ao outro e sob cada romance, pertence essencialmente 3 fis-
sura sob o ruido dos instintos, a fissura prossegue e se trans-
mite silenciosamente. :

O que a fissura designa ou antes o que ela é, este va-
zio, ¢ a Morte, o Instinto de Morte. Os instintos podem
muito bem falar, fazer barulho, agitar-se, ndo podem ¢é re-
cobrir este siléncio mais profundo, nem esconder aquilo de
que saem e no qual entram de novo: o instinto de morte, gue
ndo € wm instinto entre os outros, mas a fissura em pessoa,
em torno da qual todos os instintos formigam. Em sua ho-
menagem a Zola, a0 mesmo tempo profunda e reticente, Cé-
line encontrava acentos freudianos para marcar esta presen-
¢a universal do instinto de morte silencioso, sob os instintos
ruidosos:  “O sadismo uninime atual procede antes de tudo
de um desejo de nada profundamente instalado no homem e
sobretudo na massa dos homens, uma espécie de impaciéncia
amorosa, quase irresistivel, uninime, pela morte... Nossas
palavras vao até os instintos e pOr vezes tocam-nos, mas ao
mesmo tempo aprendemos que ai se detinha e para sempre,
nosso poder... No jogo do homem o Instinto de morte, o
instinto silencioso estd decididamente bem .colocado, ao
lado talvez do egoismo”2. Mas pense o que quiser Céline,
ja era esta a descoberta de Zola: como os gordos apetites
gravitam em torno do instinto de morte, como formigam por
uma fissura que é a do instinto de morte, como a morte
surge sob todas as idéias fixas, como o instinto de morte se

" faz reconhecer sob todos os instintos, como ele constitui por

s1 80 a grande hereditariedade, a fissura. Nossas palavras
nao vio sendio até aos instintos, mas é da outra Instincia, do
Instinto de morte que elas recebem seu sentido e seu nio-
-Senso, assim como suas combinagbes. Sob todas as histd-
rias dos instintos, o epos da morte. Dir-se-ia ptimeiro que
0 Instintos recobrem a morte e fazem-na recuar; mas é pro-
visorio e mesmo seu ruido se alimenta de morte. Como se
diz na Besta Humana a propésito de Roubaud, “c na noite
turva de sua carne, no fundo de seu desejo sujo que san-
grava, bruscamente levantou-se a necessidade da morte”,
E Misard tem como idéia fixa a descoberta das economias
de sua mulher, mas nio pode perseguir sua idéia senfio atra-
vés do assassinato da mulher e da demoligdo da casa, num
combate silencioso,

O essencial de 4 Besta Humana é o instinto de morte
no personagem principal, a fissura cerebral de Jacques Lan-
tier, mecinico de locomotiva. Jovem, ele pressente tio bem
a maneira pela qual o instinto de morte se disfarca sob todos
os apetites, a Idéia de morte sob todas as idéias fixas, a
grande hereditariedade sob a pequena, que¢ s¢ mantém isola-

2, “Céline I”, L'Herne, n.’ 3, p. 151,

lado: primeiro das mulheres, depgis tambéEn. do vinho, do
dinheiro, das ambi¢es que poderia ter 1eg1t1man}ent.e. Ele
renunciou aocs instintos; seu dnico objeto é a maquina. O
que ele sabe € que a fissura introduz a morte em todos os
instintos, persegue seu trabalho necles, por eles; e que, na
origem ou termo de todo instinto, trata-se de matar e talvez,
também, de ser morto. Mas, este §1lenc1o que Lant}er se
impde, para opd-lo ao siléncio mais pyofundo da flssura,
acha-se, de repente, rompido: Lantier viu, num .clarao,’ um
assassfnio cometido em um trem que passava € viu a vitima
jogada na estrada; adivinhou quem eram os assassinos, ROP-
baud e sua mulher, Séverine. E ao mesmo tempo que se poe
a amar Séverine e redescobre o dominio do 1qstmto, € a
morte que transborda nele, pois que este amor veio da morte
e deve a ela voltar.

A partir deste crime cometido pelos Roubaud df:sc;:n-
volve-se todo um sistema de identificacdes e de repeticbes
que forma o ritme do livro. Primeiro Lantier se 1dent1f1ca
imediatamente ac criminoso: “o outro, o homem entrevisto
com a faca na mio, havia ousado! Ah, nio ser cfova{de,
satisfazer-se, enfim, enfiar a faca! Ele, cujo desejo disto
torturava ha dez anos!” Roubaud, de seu lado, matou o pre-
sidente por citme, tendo compreendido que este violentara
Séverine quando crianga e lhe fizera esposar uma mulher
conspurcada. Mas, apds o crime, ele se 1dent1f1’ca de uma
certa maneira ac presidente: por sua vez, cle di a Lantlf:r
sua mulher, conspurcada e c¢riminosa. E se I:antler se “poe
a amar Séverine é porque ela participou do crime: ela’ era
como o somho de suva carne”. Entdo produziu-se a tr}phce
acalmia: acalmia de torpor mo lar de Roubaud; acalmia de
Séverine, que reencontra sua inocéncia em seu amor por
Lantier; sobretudo acalmia de Lantier, que reencontra com
Séverine a esfera dos instintos e que imagina ter preenchido
a fissura: nunca, acredita, desejard mati-la, elq que ma:c’ou'
(“sua posse tinha um encanto pogeroso, ela\o havia curado d)
Mas j4 uma triplice desorganizacio sucede a z_zcalmla, segundo
cadéncias desiguais. Roubaud, desde o crime, subs’txtm_ 0
dlcool a Séverine, como objeto de seu instinto. Sexﬁmnpe
encontrou um amor instintivo que lhe restitul 2 inocencia;
mas ndo pode se impedir de misturar a ela uma confissio
explicita a seu amante que, no entanto, adivinhou tudo.

E, numa cena em que Séverine esperou Lantier, exatamen-

te como Roubaud antes do crime esperara Séverine, ela diz
tudo ao amante, detalha a confissdo, precipitando seu
desejo na lembranga da morte (o arrepip do descjo perdia-
se em um outro arrcpio de morte”). Livre, ela confessa o
crime a Lantier, assim como, constrangida, ela cgnfessara
a Roubaud suas relagbes com o presidente, as quais provo-



caram o crime, E esta imagem de morte que despertou, ela
ndo pode mais conjuré-la, desvid-la a nio ser projetando-a
sobre Roubaud, levando Lantier a matar Roubaud (“Lantier
viu.—se com a faca na méo, golpeando Roubaud na garganta,
assim como este golpeara o presidente. . .”).

Quanto a Lantier, a confissdo de Séverine nio lhe ensi-
nou nada, mas terrificou-o. Ela ndo deveria ter falado. A
mulher que ele amava e que lhe era “sagrada” porque en-
volvia nele a imagem de morte, perdeu seu poder confes-
sando, designando uma outra vitima possivel. Lantier ngo
chega a matar Roubaud. Ele que nio poderi matar senio o
o objeto do seu instinto. Esia situagfio paradoxal, em que
todo mundo em torno dele mata {Roubaud, Séverine, Mi-
sard, Flore) por razdes tiradas de outros instintos, mas em
que Lantier nio chega a matar, ele que carrega, contudo, o
puro instinto de morte — ndo pode ser desfeito senfio pelo
asassinio de Séverine. Lantier aprende que a voz dos
irzstintos © enganara; que seu amor “instintivo” por Séverine
sO em aparéncia havia preenchido a fissura, que o ruido
dos instintos nfo tinha senfo por um momento recoberto o
Instinto de morte silencioso. E que é Sevérine que & preciso
matar, para que a pequena hereditariedade reencontre a
grande e que todos os instintos entrem na fissura: “t&-la
Como a terra, morta”; “o mesmo golpe dado no presidente,
no mesmo lugar, com a mesma raiva... e os dojs assassi-
nios haviam se aproximado, um ndo era a l6gica do outro?”
Séverine sente em torno de si um perigo, que interpreta como
uma “barreira”, uma barragem entre ela e Lantier, em vir-
tude da existéncia de Roubaud. Nio é, contudo, uma bar-
reira entre ambos, mas somente a fissura-aranha no cércbro
de Lantier, o trabaho silencioso. E Lantier nio terd Temorso,
apds o assassfnio de Séverine: sempre esta satide, este corpo
sdo, “nunca ele passara tdo bem, sem Iemorsos, com ¢ ar
aliviado, numa grande paz feliz’, “a memdria abolida, os
6rgios em um estado de equilibrio, de satide perfeita”. Mas,
precisamente, esta safde é ainda mais derriséria do que se
0 corpo tivesse caido doente, minado pelo lcool ou por um
outro instinto. Todo este corpo pacifico, este corpo de sai-
de:, nio ¢ mais do que um ferreno rico para a fissura, um
alimento para a aranha. Ele terd necessidade de matar
outras mulheres. Com toda sua satide, “viver tinha chegado
ao fim, ele nio tinka mais diante de si sendo esta noite pro-
funda, de um desespero sem limites, em que ele fugia”, E
quando seu antigo amigo, Pecqueux, tenta fazé-lo cair do
trem, mesmo o protesto de seu corpo, seus reflexos, seu ins-
tinto de conservaciio, sua luta contra Pecqueux, sdo uma
reagdo derriséria, que oferece Lantier ao grande Instinto

ainda mais claramente do que se ele se suicidasse e o conduz
com Pecqueux para uma mofie comum.

A forga de Zola estd em todas estas cenas em eco, com
mudan¢a de parceiros. Mas 0 que ¢ que assegura a distri-
buigdo das cenas, a reparticdo dos personagens e esta légica
do“instinto? Seguramente, o trem. O romance abre-se com
uma espécie de balé das maquinas na estagdo. Mas, acima
de tudo, a breve visdo do assassinato do presidente € prece-
dida, para Lantier, escandida e seguida pelos trens que
passam, assumindo fungdes diversas (Cap, II). O trem
aparece primeiro como o que desfila, espeticulo mével reu-
nindo toda a terra e pessoas de toda origem ¢ de tedo e
qualquer pais: contudo, espeticulo ji para uma moribunda,
para a vigia imOve] assassinada lentamente por seu marido.
Um segundo trem surge, formando desta vez assim como um
corpo gigante, mas também assim como tragando uma fissu-
ra neste corpo, comunicando esta fissura 4 terra e as casas
— e “nas duas bordas ... a eterna paixio € o eterno crime”.
Um terceirc ¢ um quarto trens permitem ver os elementos
da via, trincheiras profundas, aterros-barricadas, tineis. En-
fim, nm sexto trem redne as forgas do inconsciente, da indi-
ferenca e da ameaga, rogando de um lado a cabega do as-
sassinado e de outro o corpo do voyeur, puro Instinto de
morte cego e surdo. Por mais barulhento que seja, o trem
¢ surdo e, gragas a isto, siléncio.

A verdadeira significacio do trem aparece com a lo-
comotiva que Lantier conduz, a Lison. No comego, ela
substituira, aos seus olhos, todos os objetos de instinto aos

ajs renunciava. E ela propria € apresentada como tendo
vm instinto, um temperamento, “uma necessidade muito
grande de ser lubrificada: os cilindros, sobretudo, devora-
vam quantidades impensdveis de graxa, uma fome continua,
uma verdadeira devassiddo”. Ora, o que s¢ passa com a
lecometiva ndo serd o mesmo que se passa com a huma-
nidade, em que o rumor dos instintos remete a uma fissura
secreta, a tal ponfo que seria possivel dizer que € ela, a
locomotiva, a Besta humana? No capitulo sobre a viagem
em plena neve, ela se engaja na via como em uma fissura
estreita em que nio pode mais avancar. E quando sai, ¢la
se acha fendida, “atingida em algum Iugar por um golpe
mortal”. A viagem cavou gssa fissura que o instinto, o ape-
tite de graxa, escondia. Além do instinto perdido, revela-se
cada vez mais a miquina como imagem de morte, como puro
Instinto de morte. E quando Flore provoca o descarrila-
mento, ndo sabemos mais muito bem se é a maquina que &
assassinada ou s¢ ¢ ela que mata. E, na dltima cena do
romance, 2 nova mdiquina, sem condutor, conduz para a
morte soldados embriagados que cantam. '



A locomotiva nio é um objeto, mas evidentemente um
simbolo épico, grande Fantasma como hi sempre em Zola
e que reflete todos os temas e as situagbes do livro. Em
todos os romances dos Rougon-Macquart, hi um enorme
objeto fantasmagérico que é também o lugar, o testemunho
¢ o agente. Sublinhou-se freqilentemente o cardter épico do
génio de Zola, visivel na estrutura da obra, nesta sucessio
de planos que esgotam, cada qual, um tema. Nés o com-
preenderemos melhor se compararmos A Besta Humana
com Thérése Raguin, romance anterior & série dos Rougon-
-Macquart. Os dois se parecem muito: pelo assassinato que
une o casal, pelo encaminhamento da morte ¢ o processo
de desorganizacfo, pela semelhanca de Thérése ¢ de Séve-
rine, pela auséncia de remorso ou a denegagdo de interiori-
dade. Mas Thérése Raquin € a versdo trigica, enquanto
A Besta Humana é a versiao €pica. Em Thérése Raguin, o
que ocupa verdadeiramente a cena é o instinto, o tempera-
mento, a oposicdo dos dois temperamentos de Thérése ¢ de
Laurent; e se hd uma transcendéncia, ¢ somente a de um
juiz ou de uma testemunha inexorivel que simboliza o des-
tino trigico. Eis por que o papel do simbole ou do deus
tragico é representado pela velha Mme Raquin, a mie do
assassinado, muda e paralisada, assistindo & decomposigdo
dos amantes. O drama, a aventura dos instintos, ndo se re-
flete a ndo ser em um logos representado pelo mutismo da
velha, por sua expressiva fixidez. Nos cuidados que Laurent
lhe impde, nas declaragdes teatrais que Thérése the faz, hi
uma intensidade trigica raramente igualada. Mas, precisa-
mente, é sé a prefiguracio tragica de A Besta Humana;
Zola, em Thérése Raquin, nfo dispGe ainda de seu método
¢épico gue anima a empresa dos Rougon-Macquart.

Pois, o essencial da epopéia & um duplo registro em
que os deuses, ativamente, desempenham & sua maneira €
num outro plano a aventura dos homens ¢ de seus instintos.
O drama, entdo, reflete-se em um epos, a pequena genea-
logia em uma grande genealogia, a pequena hereditariedade
em uma grande hereditariedade, a pequena mancobra em uma
grande manobra. Dai decorrem conseqiiéncias de virios
tipos: o cariter pagio da epopéia, a oposigio ‘do destino
épico e do destino tragico, o espago aberto da epopéia
contra o espago fechado da tragédia e sobretudo a diferenga
do simbolo no épico, e no trigico. Em A4 Besta Humana
ndo é mais simplesmente uma testemunha nem um juiz, é
um agente ¢ um lugar, o trem, que desempenha o papel de
simbolo com relagio & histéria, operando a grande manobra.
Ele traga também um espaco aberto nma escala de uma nacfo
¢ de uma civilizagdo, contrariamente ao espago fechado de
Thérése Raquin, dominado somente pelo olhar da velha.

“Desfilavam tantos homens ¢ mulheres na tempestade dos
trens ..., seguramente, 2 terra toda passava por 14, ... a
luminosidade levava-os, ela nio estava bem segura de té-los
visto.” O duplo registro, em A Besta Humana, sio ©s
instintos ridosos e a fissura, o Instinto de morte silencioso.
Tanto que tudo o que ocorre, ocorre em dois niveis, do
amor e da morte, do soma e do germe, das duas hereditarie-
dades. A histéria € duplicada por um epos. Os instintos ou
os temperamentos ndo ocupam mais o lugar cssencial. Os
instintos fervilham em torno do trem e no trem, mas ©
proprio trem é a representacio épica do Instinto de morte.
A civilizagdo ¢ avaliada de dois pontos, do ponto de vista
dos Instintos que determina, do ponto de vista da fissura
que, por sua vez, a determina,

No mundo que lhe é contemporineo, Zola descobre
a possibilidade de restaurar o épico. A sujeira como
elemento de sua literatura, “a literatura piatrida”, é a his-
téria do instinto sobre este fundo de morte. A fissura é o
deus épico para a histdria dos instintos, a condi¢do que torna
possivel uma histdria dos instintos. Para responder aqueles
que o acusam de exagero, o escritor nio tem logos, mas
somente um epos, que diz que nio iremos nunca muito
longe na descricdo da composigio, uma vez que € preciso
ir até onde vai a fissura. Indo o0 mais longe possivel o Ins-
tinto de morte voliar-se-4 contra si mesmo? A fissura tem,
talvez, elementos para se ultrapassar na diregdo que cria,
¢la que ndo é preenchida senfio em aparéncia € por um ins-
tante pelos gordos apetites? E uma vez que cla absorve
todos os instintos, pode talvez também operar a transmuta-
cAo dos instintos, voltando a morte contra si mesma. Fazer
instintos que seriam evolutivos ao invés de serem alcodlicos,
erdticos ou financeiros, conservadores ou destruidores?
Observou-se freqlientemente ¢ otimismo final de Zola ¢ os
romances roseos entre os mnegros. Mas, interpretamo-los
muito mal se invocarmos uma alternincia; de fato, a litera-
tura otimista de Zola nfo é diferente de sua literatura pu-
trida. E num mesmo movimento, que é o do épico, que os
mais baixos instintos se refletem no terrivel Instinto de
Morte, mas também que o Instinto de morte se reflete em
um espago abetto e talvez contra si mesmo. O otimismo
socialista de Zola quer dizer que, pela fissura, ji € o prole-
tariado que passa. O trem como simbolo épico, com os
instintos que ele transporta ¢ o instinto de morte que ele
representa, esti sempre dotado de um futuro. E as qltimas
frases de A Besta Humana sio ainda um canto ao futuro,
quando, Pecqueux e Lantier jogados fora do trem, a maqui-
na cega e surda leva para a morte soldados “estupidificados
de fadiga e bébados, que cantavam”. Como se a fissura



ndo atravessasse ¢ ndo alienasse o pensamento senio por ser :
também a possibilidade do pensamento, aquilo a partir do ;
qual o pensamento se¢ desenvolve ¢ se recobre. Ela é o
obstaculo ao pensamento, mas também a morada e a poténcia

do pensamento, o lugar ¢ o agente, O iltimo romance da

série, Le Docteur Pascal, indica este ponto final épico da

volta da morte contra si mesma, da transmutagio dos :
instintos e da idealizagdo da fissura, no elemento puro do
pensamento “cientifico” e “progressista” em que queima a

arvore genealdgica dos Rougon-Macquart.

O VISIVEL E O INVISIVEL
M. Merleau-Ponty (Col. debates)

A LOGICA DA CRIAGAO LITERARIA
Kiate Hamburger (Col. estudos)

O SENTIDO E A MASCARA
Gerd A. Bornheim (Col. debates)

O que é o sentido?

. Como a nogdo de fungdo logica pode ser aplicada a
Arte?

Qual a relagdo entre o sentido e a mascara?

Forma x Contelido
em Filosofia, Teoria Literaria, Teatro

Forma x Conteiido
um velho tema, uma colocagdo nova: vertentes
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COLECAO ESTUDOS

Introducdo & Cibernética, W. Ross Ashby

Mimesis, Erich Auerbach

A Criagdo Cientifica, Abraham Moles

Homo Ludens, Johan Huizinga

A Lingiiistica Estrutural, Giulio Lepschy

A Estrutura Ausente, Umberto Eco

Comportamento, Donald Broadbent

Nordeste 1817, Carlos Guilherme Mota

Cristdos-Novos na Bahia, Anita Novinsky

A Inteligéncia Humana, H. J. Butcher

Jodo Caetano, Décio de Almeida Prado

As Grandes Correntes da Mistica JTudaica, Gershon Scholem
Vida e Valores do Povo Judeu, Cecil Roth e outros

A Légica da Criacdo Literdria, Kithe Hamburger
Sociodindmica da Cultura, Abraham Moles
Gramatologia, Jacques Derrida

Estampagem e Aprendizagem Inicial, W. Sluckin
Estudos Afro-Brasileiros, Roger Bastide

Morfologia do Macunaima, Haroldo de Campos

A Economia das Trocas Simbélicas, Pierre Bourdien

A Realidade Figurativa, Pierre Francastel

Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte, Paulo Emilio Salles
Gomes

Histéria e Historiografia, Salo W. Baron

Fernando Pessoa ou o Poetodrama, Jos€ Augusto Seabra
As Formas do Contelido, Umberto Eco

Filesofia da Nova Miisica, Theodor Adorno

Por Uma Arguiteturq, Le Corbusier

Percepcio e Experiéncia, M. D. Vernon

Filosofia do Estilo, G. G. Granger

A Tradigdo do Novo, Harold Rosenberg

Introdugido & Gramdtica Gerativa, Nicolas Ruwet
Sociologia da Cultura, Karl Mannheim

Tarsila, Aracy Amaral

O Mite Ariano, Leon Poliakov

Ldgica do Sentido, Gilles Deleuze

Mestres do Teatro, John Gassner

O Regionalismo Gaiicho e as Origens da Revolugdo de 1930,
Joseph L. Love

Sociedade, Mudanca e Politica, Helio Faguaribe
Desenvolvimento Politico, Helio Jaguaribe

Crises e Alternativas da América Lating, Helio Jaguaribe
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